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Eu devia estar entrando na adolescénci® duetélio lidos

MMM, um romance policial escrito coletbanmeaitergs autores
brasileys de ficcdo: Jorge Amado, Guimardes Rosa, Raquel de Queir
Antbénio Callado e Origenes Lessa, entre outros. Da historia em si n
lembro quase nnfa@ fascinio da ideia divramcoletivoque
permaneceu aceso em minha imaginacao.

Tempos depaisda meus primeiros passos no penoso e doce oficio
escritor, tive a oportunidade de participar de diversas coletaneas de
cronicas, poesias. Todas essas experiéncias foram maravilhosas e sc
muitomas em algum nivel eu queria Blgmodaigeaal antologias

com varios autirgsonam como uma espécie de casa de comodos, o
cada um ocupa seu espago delimitado, sem interagirasuito com 0s (
Isso € 6timo na medida em que atende ao seu propdésito, mas nao cl
constituir umeagdio coletiva deHadssim continuou insatisfeito esse
antigo desejo de participaodeasoata muitas maos.

Acredito que a vida existe para realizarmos nossos sonhos. E ficou cac
mais forte esse sonho de um livro realmente&aetiescriores
escrevendo juntos. Ndo cada um em seu quadrado, mas todos jun
misturados. Sera que dariadckewo@ um jeito de descobrir.

O primeiro passo foi montar o time. Essa parte até que foi facil: conv
alguns escritores amjigosabalho eu admirava. Os amigos convidaram
outros amigos, e logo chegabulfstaap nimero de doze autores (o
projeto inicial previa apenasUmeznomento fundamental na
transformacdo do sonho em realidade foi quardan odejuerido
Almeida gande poeta, ensaista e étiitgitgdabracou o projeto e
assumiu junto comigo a organizacao da obra.

A estrutura do livro, em si, também € bastante simples. Sdo apenas q
capitulos, cada um deles dedicado a um tipo de perguntas: GERA
ESPECIFIQ\S, PESSOAIS e INESPERADAEada um dos

doze escritores formulou uma pergunta para cada capitulo. Para de
guem iria responder a pergunta de quem, recorremos ao método impai
sorteio. Mas esse foi s 0 comeco da historia: todosliesesutores ficarar
para comentar as perguntas e respostas dos demais. E foi ai que a cois
bem interessante...



O livro ® encerrado com um qu
PARA QUC?6, onde buscamos | ev
um texto coletivalo3onds, juntos, escrevemos esse capitulo, se
preocuparmos em determinar quem escreveu o0 qué. Acho que nac
mais coletivo que isso: meu sonho foi realizado!

Nem sempre o consenso foi alcangado. Alids, o mais correto seri
raramé® chegamos a algum tipo deEconsehsm que foi assim!
Quando h& apenas uma pessoa escrevendo um texto, seu cont
resultado final € praticamente absoluto (varia apenas de acordo cc
e a pericia de cada um). J& em umdtaaftomece o contrario: o
controle € minimo, para ndo dizer inexistente. Cada um pode
apenas a sua parte no todo, mas nao ha como prever ou determin
outros vao dizer ou fazer. Essa, se bem me lembro, € uma das cat
mais @liciosas Mwtério dos MMMa sua absoluta imprevisibilidade.
Quanto mais nds discutimos e discordamos ao longo do texto, me
leitoe melhor para os préprios autores, pois assim todos tém aces
opinides e visdes diferenciadas.

Em ragmo, esta € a proposta basica de nosso dixeoesalgtires d
dos mais diversos estilos e tendéncias, cada um de seu canto
reunidos para trocar ideiasas@beccaoficio de escrever. O resultadc
este livro que esta em suasrhasipo divertido e muito sério, que
instiga o leitor a participar ativamente da reflexdo coletiva, inve
junto com os autores os bastidores da literatura moderna. Uma ob
atual, recomendada a todos o0s que amam o0 mundo dos livros.

Ento, querido leitor ou leitora, quero agradecer em nome de todos
por vocé ter decidido dedicar seu tempo, inteligéncia e energia na
obra. Esperamos que a experiéncia de ler este livro seja tdo enric
divertida para voa&fogmara nés, a experiéncia-lde escrevé

Boa leitura e tudo de bom,

Fabio Shiva



Perguntas GERAIS

ANORKINDA
NEIDE
ALEXANDRE
BHERING
BEN
OLIVEIRA

GUSTAVO
ARAUJO

FERNANDO DE
ABREU BARRETO

IVAN DE
ALMEIDA
RICARDO
BELLISSIMO
MOGG
MESTER
SIMONE
MARQUES
SERGIO

CARMACH




Vocé acredita que tem
realmente talento
como escritor?

Sim!Sou uma pessoa muito

critica e exigente. Se eu nao
acreditasse em meu talento, seria
a primeira a procurar outra coisa
para fazer. Tanto confio em

meu talento, que deixei a profissdo de minha formacéo para me
dedicar Unica e exclusivamente a escritangergioependo.

SIMONE
MARQUES

Pode falar um pouco mais sohte
essa decisdo e su
consequéncias? Tenho certg
de que interessara aos leito
gue procuram neste livro algum
tipo de bussola para suas proprias inquietacdes.

Na verdade eu ndo tinha

SIMONE inquietactes. Na@psava em
MARQUES seguir carreira como escritora.

Eu amo lecionar e sempre

acreditei que esse era 0 meu caminho. Meu processo de
descoberta como escritora foi quase como um choque. Nao,
acho que faiealmenien choque. Alguma coisa se mobilizou
dentro de mim def®de um sonho, o que me fez escrever vinte
paginas de inspiracao onirica. Quando li o que havia escrito,
achei realmente bom; e confesso que me surpreendi com a
construcao que havia feito. Sabe quando vocé olha para o texto e
di z: OFui euwogunem mMO?Or eewnd uw oi § ¢
uma porta se abrisse. E as histérias comecaram a pedir
passagem, como se estivessem logo ali, aguardando esse meu
despertar. Nos oito meses subsequentes, escrevi cinco livros e
varios contos; e havia energia e ideias paramaistdNao

houve como eu voltar ao que era. Consequéncias? Varias,
principalmente financeiras, mas eu precisava continuar. Era algo
organico, um pouco dificil de explicar. E aqui estou ha pouco
mais de sete anos lutando essa batalha com a paix&o dos
guerr@os celtas que me inspiraram...

-6-




Pergunta essencial para se falar
MoGG de literatura. Embora basica,

MESTER tem um peso grande e exige

uma sinceridade profunda para

ser respondida. Adoraria que ela tivesse sido feita a mim.

A resposta mostra o quanto a autora gediaa do que faz,

independentemente de ter ou ndo talento. Para mim sua resposta

mostra que tem, sim, talento. Poucos hoje em dia podem se dar

o luxo de serem apenas escritores. Desejo a ela cada vez mais
sucesso.

QueshowSimone! E por se

comentari@uanto as

consequéncias financeiras, fig

pergunta que certamen :

interessara aos leitores: o lucro com livros tem peso atualmente

na sua renda ou, como ocorre com muitos autores (quase todos),
viver de literatura ndo é encarado como uma meta?

Maurem felizmente eu ja passei
SIMONE daqguela fase em que pagava mais

MARQUES do que ganhava com meus

livros. Ainda estou no meio do
caminho e ndo consigo viver de literatura, ainda preciso muito da

ajuda e compreensao do meu patrocinador. Entretanto, hoje os

gastos que tenhpara produzir meus livros ja sao suportados

pela venda deles; e isso é algo a se comemorar. E, sim! Eu

gostaria muito de viver de literatural

Textos conformistas
ou reconfortantes e
costumam ser associadoSEINIYe?
a uma literatura
popularesca por alguns. Ateratura,
artisticamente falando, deve incomodar de alguma
forma o leitor, despertando reflexdes?
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Sempre! Ler pode ser apenas
MAUREM diversdo ou passatenfpoao

KAYNA vejo problema nissbmas
mesmo um texto com essa

funcéo pode (e deve) ser construido de modweref um

pouco mais gue uma maneira de fazer os ponteiros do relégio
avancarem. Literatura, como qualquer arte, deve fazer o sujeito
mudar de alguma forma, precisa forcar os limites do conforto,
acender a emogao ndo apenas com a comogao passageira
provocaa pelas desditas do personagem, mas também como
uma forma de obrigar o leitor a se ver no espelho da pagina e, de
preferéncia, ver aquilo que talvez preferisse ndo encarar. Isso faz
0 ser humano se mover. E ndo quero dizer que a literatura deva
assumir urpapel doutrinario ou de pregagédo moral, longe disso.
Alids, cada autor pode fazer o que bem entender com sua escrita;
e h&a chances de encontrar leitores para qualquer abordagem e
forma, especialmente com um bom planmoat&eting

Literatura serve (emb@a possa dizer que, se é arte, ndo

deveria ser utilitaria, ter fungdo especifica como objetos o tém)
para alargar o alcance de nossa visdo, para fazer com que
possamos perguntar mais e melhor sobre o que esté ao redor.
Saber que se pode, com os prépttazsspmente e pés, expandir
caminhos e possibilidades ndo é muito divertido e reconfortante?
Eu respondo que sim. Quem mais?

Recentemente li alguns livros que, de certo modo, conversavam
entre sB um de Vargas Llosa Civilizagdo do Espejaeulo

outrode Calvinolym Eremita em B#ridNo primeiro, Llosa

lamenta e teme que ja ndo haja espaco para grandes obras,
porque estaria ocorrendo um f e
referindese ao atual predominio da imagem (via cinema,
televisdo oweb selina preferéncia geral. No universo da
producdo da escrita, segundo ele, o intelectual sé interessara se
entrar no jogo da moda e se tornar um buféo, cuja obra
rapidamente sera substituida pelo préximo tépico da moda, dada
a volatilidade de tudo o que @r@xrisa ser, para fazer a roda

girar) consumido. Ha muitas abordagens no livro que néo
endosso, mas ler é também isso, poder fisgar as fracbes que se
julga ter valor das que se pode descartar ou questionar
ativamente.
J& Calvin@ falando do fenbmeno hajeneralizado, na época

ainda insipiente, do uso da figura do autor como meio de
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divulgacdodaob®éedi z que oOoquanto mais a f
invade o campo, tanto mai s 0 mun
O que extraio disso € que o cenario é propicio &amdu

venda de conte%dos mol dados mai s
0 em geral, usando o autor como embalagem para propaganda,

sem importar muito o contetdo. Porém, assim como ainda ha

gente interessada em escrever para provocar, acredito que haja

gente querwlo ler para ser instigada. E encerro também com

Calvino:

00 que eu escr dovate paraeminmhneesn,e | ust i
como uma coisa nao apenas individual. (...) Ndo foi a toa que

passei muitos anos da minha juventude roendo meu figado

naquela quadratura dirculo que era viver as razdes da

literatura e do comunismo ao mesmo tempo. Um falso

problema. Mas sempre melhor do que nenhum problema a ser
resol vidobo.

* VARGAS LLOSA, MaridA Civilizacéo do Espet&ialae Janeiro: Objetiva, 20&¢Book)
** CALVINO, Italo. Eremita em Pa8&o Paulo: Companhia das Letras, 2006. 1a edic&o.

Pergunta sensacional. Esse tipo

MOGG de pergunta me inspira a
MESTER escrever. Poder falar sobre o
gue se pensa da literatura, como
escritor, é algo gostoso e divertido

Gosto de pensar que
determinadas leituras ndo

SIMONE anseiam mais do que a simples
e fuga de momentos de estresse e
diversdo. Como leitora e
escritora de ficgdo e fantasia, acredito que a literatura deva
provocar a imaginacédo. E isso também néo significgsque e
tipo de literatura seja conformista ou reconfortador. Nem
sempre estamos dispostos a transcender a histéria e ir buscar os
porqués das acdes, tentar compreender nés complexos
arquitetados pelo autor e os meandros filosoficos que o fizeram
chegar ali. @&tumo dizer que ha dias em que preciso ler algum
livro que ndo me faca pensar em nada, que apenas me
proporcione horas agradaveis de desligamento da realidade.
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Muitas grandes obras, capazes
MAUREM de provocar reflexdes

KAYNA profundas, também podem ser
lidas como @ssatempo, Simone.
Mestres da literatura sao capazes de produzir obras que tém
di versas oOocamadas®o, of erecendo
camadas sutis do subtexto, que pode desacomodar e provocar
uma avalanche de reacdes, dependendo da dispoagzmpeenb
do leitor.

A literatura, antes de incomodar,
RICARDO pode ensinar ao leitor algo de
BELLISSIMO muito sublime: dar importancia
s O0insignific®Onec
Desde um gesto ou um choro ignorado pela multidao
egocéntrica e apressada das cidades até as vidas emquecidas
campos ermos, que poderiam passar ao largo da percepcao
emocional do leitor caso ele ndo pudesse se deter sobre elas pelo
viés lirico, ou mesmo sordido, proporcionado unicamente pela
narrativa de um livro. Muitas vezes, s6 acompanhando as agruras
ou ddeites de um personagem é possivel despertar no leitor
sentimentos de empatia e compaixao, que sdo absolutamente
fundamentais para comecarmos de fato a falar em educacéo e
respeito numa sociedade.

Que paradigmas a
nova literatura nacional MoGG ‘g
. MESTER
precisa romperpara que "RYA
a literatura brasileira se
renove e se torne uma referéncia mundial?

O paradigma fundamental a ser
rompido esta justamente na
formacao do proprio leitor

brasileiro, que, antes de tudo,
precisa dispor de livros de qualidade a precos acpasiveis

assim poder refinar, por si mesmo, o seu gosto literario.

E necessério, para tanto, o aporte de uma ampla politica
governamental que fomente tal anseio, com leis que tangenciem

RICARDO
BELLISSIMO
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desde a reducéo de impostos para graficas que imprimam livros
com papel @ reflorestamento até incentivos fiscais que
favoregcam a operacionalidade necessaria ao funcionamento de
pequenas e médias editoras. E das grandes também.

Em decorréncia desse aprimoramento paulatino, no qual se
procuraria estruturar um puablico mais figeedio, as proprias
editoras, por sua vez, estariam mais atentas para guarnecer o
mercado editorial com obras que nao se preocupassem,
necessariamente, apenas com o apelo comercial.

No entanto, como livros mais elaborados ainda sao armas
poderosas contraentuais abusos de podgé que a leitura é
responséavel por formar cidaddos mais conscientes de seus
préprios anseios e direitbé igualmente necessario um
amadurecimento profundo das instituicdes democraticas para
gue um projeto sério de incentiveifuta possa, de fato,

ocorrer no Brasil.

Nesse percurso, é igualmente importante o incentivo a formagéo
de excelentes tradutores que possam prover o mercado editorial
brasileiro com obras de alta qualidade, sem desvirtuamentos em
relacdo as versdes owggn

Também é fundamental desconstruir o mito de que o brasileiro
ndo lé. Quando ha ofertas e promogdes significativas em livrarias
e feiras alternativas, nas mais diversas cidades brasileiras, quase
sempre sao vendidos todos 0s exemplares expostos.

O paadigma que precisamos
SIMONE romper é aquele que faz os

MARQUES leitores acharem um livro bom

por haver uma pilha enorme

dele numa livraria ou por estar escrito ha capa que vendeu mais

de um milhao de cépias; ou, ainda pior, que os faz acharem um
livro bom apenas seigst publicado por uma grande editora.

No mercado, ha muitos exemplos de livros ruins que vendem
muito porque investiram em propaganaiaketingesado; e o

leitor brasileiro se rende a esses encantos.

Hoje até ja existem beneficios
MAUREM fiscais com relag ao papel
KAYNA usado em impresséo de livros.
Todo papel produzido no Brasil
é oriundo de plantacfes floresdasvores plantadas para suprir
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essa producao e replantadas apos cada dotheda de

florestas nativas.

Quanto ao amadurecimento das instigicécredito que ndo se
pode pensar na formacao de leitores como atribuicéo do
governo, pois isso implicitamente Ihe contraria os interesses; as
parcelas lucidas da sociedade € que precisariam tomar o leme
desse desafio...

N&o me refiro em absoluto,

RICARDO Mauem, ao fato de o governo
M  BrLiLissIMO deter em Ultima instancia o

/ complexo atributo de gerir o
que os alunos devam ou nao ler. Isso, obviamente, seria um
retrocesso medonho para qualquer instituicdo democratica,
sobretudo educacional. Mas ndo podemos esquecer gue as
e<olas publicas sao sustentadas unicamente com o dinheiro de
Nossos impostos, gerido apenas pelo governo. Mas, claro, a
sociedade civil deve estar bastante atenta aos programas
escolares ligados a leitura, seja em escolas publicas ou
particulares, nos losam que os alunos estudam. Da mesma
forma, a parcela lucida da sociedade a que vocé se refere também
precisa pressionar 6rgaos governamentais responsaveis pela
construcao de bibliotecas publicas de qualidade em varios bairros
de uma cidade, sobretudo emmunidades carentes, ajudando
com isso a disseminar o habito da leitura. E ajudar ainda a
promover, nesses mesmos locais, debates e brincadeiras lidicas
que envolvam histérias trazidas pelos livros, fazendo uma
importantissima mescla com as histériasgiesks proprios
alunos, a fim de estimular a crianga e o jovem a se interessarem
cada vez mais pelo universo da literatura.
Quanto ao papel do reflorestamento, acompanhei alguns casos
de graficas clandestinas espalhadas por inimeras regidées do
Brasil, sbretudo no interior do Estado do Amazonas, que
imprimiam folhetos (muitos de cunho politico), sem que, no
entanto, possuissem qualquer preocupacao com a aquisicéo de
papel advindo do replantio de arvores. O descaso com o papel
de reflorestamento deveriay $so, tornase um crime grave
contra o meio ambiente, com puni¢cdo e multas severas a quem
descumprisse a lei. E o infrator deveria ser igualmente impedido
de exercer qualquer atividade que viesse a utilizar produtos ou
subprodutos florestais.
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Fecho ontigo, totalmente. Mas
MAUREM iSso sO se rompe, me parece,

KAYNA revolucionando a educacgéo e o
valor que a leitura tem na vida
cotidiana. Ricardo, absolutamente todo papel produzido no
Brasil vem de plantacdes florestais. Somente o hemisfério norte
ainda tem uma prodao oriunda de florestas nativas. E me
permito insistir nisso, porque sou engenheira florestal e tenho
conhecimento desse mercado.

A literatura pode
influenciar SIMONE 4
comportamentos e a MARQUES '
construcao do
imaginario popular de diferentes geracfes?

Acredito quenais até do que

MOGG isso. Ela modela e remodela a
MESTER cada geracédo esse imaginario,
cada obra agindo com mais ou
menos forga conforme as flutuagdes, a moda, o estilo e as
preferéncias do momento. Uma obra, a depender de seu tema e
da forma como é desenvolvida,gativar a imaginacao do

publico e sedub a criar mais coisas a partir dessa ideia inicial.

No século XIX, Mary Shelley, com sua Ebaakenstemexeu

com o imaginario popular de tal forma que até hoje o

personagem é explorado pelo cinemanémasu seriados.

Mais adiante, personagens de livros influenciaram
comportamentos de jovens assim como personagens de James
Dean fizeram a cabeca da juventude de sua época. Mas € preciso
ver que o personagem de uma época tem mais influéncia nela. Sr.
Pickwickera um personagem do século XIX, e teve uma maior
representatividade naquele periodo. Nao significa, porém, que
nao possa ter nos tempos modernos algum poder sobre o leitor
gue por ele se apaixone.

E quanto ao imaginario q SIMONE
temos hoje, com o aument MARQUES
stbstancial dos géneros erétid
distopico e fantasia, o que acha que podemos elgie@rar
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Uma expanséao grande. Diria

MoGaG gue colossal. Pelo que tenho
MESTER observado, esta cada vez maior.
Distopias existem a partir do
momento em que o homem repensa a sociedayleserive.

Elas sdo uma forma de critica ao que se tem, em busca de se
pensar o novo. Dai surgem as utopias na literatura. Mas o
homem, na qualidade de ser incompleto, sempre esta insatisfeito
com o que tem. Nossa época é um dos momentos em que o
escritor ea sociedade precisam pensar e repensar mais o que se
tem.

Orwell e Huxley, dentre muitos outros, sdo quase proféticos em
suas obras. S&o quase projetistas de um futuro que a literatura
busca retratar, talvez na va tentativa de evitar o fiasco a que
estams chegando. Em consequéncia a esse panorama
pessimista, talvez realista, surge a forga na apelagdo maior pelo
erotismo como meio de compensacao. Compesesamperdas
apontadas pela distopia com erotismo. Huxlefdarimavel

Mundo Noyrepresenta o sSEkomo algo comum, vulgarizado.
Freud ja falava do principio do prazer para reduzir as tensoes.
Todos temos umoye@m nds que busca se realizar com o
erotismo no outro, seja por filmes, por outros parceiros reais ou
por personagens de livros. Por fissealesespero leva o ser
humano a procurar suas raizes na fantasia, quem sabe para
encontrar possibilidades mais otimistas.

A literatura fantastica, para além do entretenimento, envolve
simbolismo relacionado ao inconsciente e uma perspectiva de
magia, ngia esta que pode alterar a realidade ao redor daqueles
gue a vivenciam. Nao seria isso um desejo, uma maneira de
mudar 0 nosso mundo magicamente, ja que nao nos é permitido
alterdlo de outras formas? Por isso, acho que podemos aguardar
uma maior intengifacdo no foco sobre essas tematicas.

Livros comoA Casa dos Budas Djtdsarestre Jodo Ubaldo
Ribeiro, s a titulo de exemplo, estdo cada vez mais em voga. O
cinema nos traz a possibilidade de visualizar a fantasia descrita
em livros e quadrinhos. Gernado mundial pede por isso,

porque a realidade esta cada vez mais insuportavel. Cabe aos
autores ouvir ou ndo o pedido de seus leitores. Cabe ao escritor
ser o0 portador da voz do tempo que ele representa.
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O que mais incomoda
VOCé a respeito da
literatura?

A superficialidade € um mal que
a modernidade carrega como
traca a corroer o belo. Isso se
deve muito ao comportamento
do homem contemporaneo,
pautado nas facilidades promovidas pelas novas tecnologias.
Hoje, € rarissimo encontrar grandes autotese temos séo
agueles promovidos pela industria editorial, mas sem muita

substéncia. Outro ponto que me irrita imensamente ¢é a falta de
apoio aos novos.

IVAN DE
ALMEIDA

Compreendo, mas nao creio que
MAUREM esse apoio tenha existido

KAYNA realmente em qualquer tempo.
Joyce so6 fqublicado e
alcancou o lugar que alcangou gracas a um namero pequeno de
pessoas que acreditou nele (além dele mesmo), mas isso ndo
estava disponivel de modo institucionalizado para qualquer
novato que surgisse.

A banalidade também
incomoda muitoMan. Sinto
gue isso afeta ndo apena
literatura, como todas as arte
nossa sociedade de modo geral. Vivemos hoje quase que uma
ditadura da mediocridade! Uma pessoa ja ndo tem mais o direito
de dizer que nédo gosta do superficial, pois € logo tachada de
preconceituosa...
Maurem, achei muito oportuno voceé ter citado Joyce, que tem
muito a ver com o0 que estamos conversandd_igees hoje
tido como classico, obra complexa e proférudque é
realmente, sem duvida! Mas depois de ler o livro, fioquai co
impressao de que o grande impacto provocado pelo texto esta
mais no tanto de sexo que na qualidade literaria propriamente...
Sera impossivel fugir de algum tipo de apelacdo para chamar a
atencao do leitor?

-15-



N&o parece provavel que o
SERGIO apoio aos novos egoresd

CARMACH feito de maneira genérécam

dia seré a regra, pois nao é

)
v baY
-3

l6gico peneirar talentos na massa. Isso dé trabalho e custa caro.
Imagino gque um autor iniciante e sem acesso a grande midia s6

receba apoio de forma eficiente e efetiva em duas émciasst

1) quando ele consegue, tendo competéncia literaria ou nao,
fazer uma editora comercial considerar seu livro um excelente
investimento; 2) quando ele faz seu texto ser enxergado como
uma obra de arte por um mecenas ou alguém/um grupo
influente, o gal, por puro amor a literatura, passa a pattocina
ou a promovédo. Um novo autor, por mais talento que tenha,
envelhecerd na obscuridade se ndo cavar uma dessas duas
situacBes. E ndo adianta reclamar da falta de apoio. E preciso
aceitar que a realidad® ¢é facil ou justa. Cabe citar aqui 0

italiano Gesualdo Bufalino. Apesar da pena competente, ele sé
foi reconhecido aos 61 anos, ap0s cair nas gracas do amigo e ja

famoso escritor Leonardo Sciascia. Assim é a vida.

Para mim, o que mais incomoda
SIMONE sdo osutores pretensiosos, que
MARQUES se consideram inventores da
polvora e que muitas vezes se
utilizam da literatura para tentar mostrar aos outros como sdo
pensadores melhores e estrelas brilhantes.

Qual o nivel de

influéncia das Gustavo  WERR
publicacdes estrangeiras ARAUJO &

no mercado literario
brasileiro atualmente? Existe, ou melhor, persiste
a literatura genuinamente brasileira hoje em dia?

Definir criteriosamente o que é
SERGIO uma ol iteratura
CARMACH brasileirad n«o
Antes de tudo, seria hecessario
considerar das questdes: a

tematica (o texto precisaria trazer uma histéria sob a 6tica do
-16-
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homem brasileiro) e a estilistica (a escrita, a despeito do estilo
pessoal, deveria seguir uma estética que caracterizasse a nossa
literatura). No entanto, como néo faz mumtide exigir do
escritor uma reda-«0 enquadrada
(seria 0 mesmo que exigir do muasico a utilizacéo exclusiva de

ritmos tupiniquin® como o samba ou a bosssvad para
considerarmos uma composi-«0 con
br asi | pasamimeéra quesifiectematica parece ter

alguma relevancia em uma discusséo sobre o assunto.

Porém, mesmo impondo essa restricdo, continua dificil definir o

gue seria uma escrita nacional genuina. Ha muitodempo

especial nas grandes cidadetle ee concentram os leitores em
potenciab as pessoas vém incorporando estrangeirismos
impossiveis de ignorar, trazendo & nossa cultura elementos
diferentes das manifesta¢fes e mazelas tipicas do pais e dos
tradicionalismos. Algo antes tido como umautand

americanizada pode, hoje, ser considerado um costume daqui.
Neste mundo globalizado, talvez seja necessario repensar o
conceito de oliteratura genuinan
discordasse dessa afirmagéo, e que quisessesenfigit@o

brasigirismo classico, praticamente s6 restariam tematicas sociais

ou regionais para trabalhar suas obras.

E o que dizer dos autores de ficgao cientifica, que ambientam

seus personagens em outros mundos e apresentam tecnologias
muito distantes de nossa reabidad de aventura, que ousam
apresentar criaturas jamais vistas em nosso folclore e cenarios
povoados por formas de vida bem diferentes das encontradas em
nossa fauna e flora? Estariam el
brasileiro6? Deveumaaspéci®@d® aut or es
Movimento Armorial e incorporar o espirito artistico

ultranacionalista de Ariano Suassuna? Refletindo bem sobre o
assunto, ndo me parece uma boa ideia os escritores se
preocuparem em afirmar sua nacionalidade na literatura, que é

algo uiiversal. E, caso algum autor persista nessa linha, deve
considerda uma ideia pessoal, ndo uma obrigacgao coletiva.

Mas considerar a literatura como um ente universal e égspojar

de um brasileirismo xiita ndo significa se entregar a alienacao e a
domingao. E nesse ponto que entra a questio da influéncia das
publicacdes de outros paises no mercado literario brasileiro. Nao

h& como negar a invasao dos livros estrangeiros estritamente
comerciais as livrarias nacionais. De tempos em tempos, novas
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ondasd oumelhor tsunamésarrebentam por aqui,

bombardeando os leitores com tendéncias literarias duvidosas.
Histérias de vampiroshick lifgrama$ote uma infinidade de
modismos de outras terras conquistam cada vez mais as massas,
influenciando nossos argsed em especial os independedtes

avidos por seguirem a trilha de sucesso dos colegas
internacionais. Para quem est4 comecando, parece mais féacil,
mais divertido e mais rentavel deieadominar, pois dediesr

a uma férmula apelativa pronta demareteomesforco

intelectual e criativo, traz ao ato de escrever aquele prazer
imediato que so as coisas 6bvias podem proporcionar e permite
ao autor sonhar com a adesao do grande publico. Por que, entao,
dedicass e a uma | iteraturahanaadé, tr
principalmente ao se constatar que algumas editoras
independentes vém crescendo a olhos vistos ao explorar novos
autores brasileiros focados naquele outro fildo do mercado?
Diante desse cenario, € possivel dizer gue uma (m4) influéncia
estrangeirasta impregnando paulatinamente a nossa literatura.

E também possivel concluir que desprezar uma linha
d0genuinamente brasileiradéd (alg
entregase a comodidade das receitas literarias populares
estrangeiras (algo negativo).

Disautir a influéncia crescente da baixa literatura internacional

nas mentes de novos escritores nacionais que atuam no mercado
literario independente é, conforme visto, importante, mas trata

se apenas de uma das abordagens possiveis para o tema
levantado pelGustavo, capaz de gerar muitas outras reflexdes.

Reflexdo importante e repleta de
MoGG uma preocupagao que creio ser
MESTER a de todos os autores nacionais,
mesmo que seja nos sonhos. E
uma pergunta provocativa e muito legal. Eu particularmente n&o
acredito maisne uma literatura nacional. Ndo como a de trinta
ou quarenta anos atras. A globaliza¢do esta nos tirando isso aos
poucos. Espero que consigamos nos definir, em termos de
literatura nacional, em um futuro préximo.
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O desafio do escritor
contemporaneo, paa ter
uma chance no mercado
editorial, é produzir algo
gue seja comercializavel e que, ao mesmo tempo,

tenha qualidade. E possivel conciliar qualidade
literaria e valor comercial? Podem a literatura e o
mercado editorial andar de maos dadas?

Sim, podenO mercado
depende menos das editoras e
FERNANDO DE dos escritores que dos leitores.
ABREU BARRETO | pjiscutese muito a influéncia de
grandes editoras sobre o0 gosto
popular, mas na verdade quem orienta as vendas sao os leitores.
Negar a importancia da publicidade nessa discusadm énts
a questao tem raizes mais profundas. O Brasil € um pais sem
leitores em comparacédo a outros mercados. Enquanto aqui séo
lidos quatro livros ao ano em média, na Franga e na Espanha se
leem mais de dez, reflexo claro do nosso sistema de educacao,
gue nédo prioriza ou incentiva a leitura e ndo cria mecanismos
para divulgar a literatura como lazer. Para o brasileiro, ler é
chato.No entanto, o fendbmeno é relativo. Na Argentina, pais
latino com o maior nimero de livrapgas capiéaonde a
literaturaé apresentada com um tanto mais de importancia, a
média de livros lidos por habitante ndo é muito superior a do
Brasil, o que reforca a tese de que os sistemas de educacédo
menos robustos terminam por influenciar negativamente
também a literatura.
A educagdide qualidade melhora tudo ao seu redor, desde a
salde e 0 acesso ao trabalho até a vida cultural de uma
sociedade. Dai que podemos medir a qualidade da educacéo de
um povo pela qualidade dos livros que aquele povo Ié.
Alie-se a isso a dificuldade dosbedro residente nos grandes
centros em aceitar e se identificar com icones culturais nacionais
e nés entenderemos 0 panorama atual, em que autores iniciantes
contemporaneos adotam uma voz mais palatavel e internacional,
gue chamam comercial, preocupadascifras e listas de livros
mais vendido®esse sentido, César Aira radicaliza. Para esse
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escritor argentino, o autor deve se desvencilhar do livro assim
que termina de escrdeévenda é coisa de vendedor, escritores
apenas escrevem. E quando escrea@escento, devem se
preocupar exclusivamente com a qualidade litteddae uma

visdo romantica, mas néo €, porque €&, sim, possivel conciliar alta
literatura e valor comercial. Para que um texto tenha forca de
mercado, ele precisa ser atual, din@doater alguns ganchos

gue facam o leitor se identificar com a obra. Para ter valor
literério, um livro deve dialogar de forma original com a
linguagem, deve modificar algo na literatura. S&o alguns
elementos basicos que ndo me parecem incompiakigeien

muitos exemplos de comunhé&o entre alta literatura e mercado,
mas prefiro terminar com uma provocacéo, lembrando o
inexplicavel caso de antagonismo entre Hilda Hilst e E. L. James.
Ninguém tratou de sexo com a competéncia e a elegancia da
escritora pdista. Hilst apresentou uma obra original que

passeou pelo tema com grande contribuigdo para as Letras. No
entanto, fora do meio literario, pouca gente abaixo dos trinta
anos ouviu seu home. A britanica, por seu turno, chegou a
vender treze livros por miowno Brasil, ultrapassando a marca

de cem milhdes de copias vendidas pelo mundo. Parece que sua
maior influéncia esta no aumento da venda de mercadorias
eréticas para donas de casa e no surgimento de uma tropa de
escritores dsoft poriNao vejo como aafhor das

contribuigbes. O que explicaria esse antagonismo entre Hilda e
Erika no que se refere a qualidade das letras e 0 sucesso
comercial? Ninguém saberia dizer, mas nao tenho davida de que
€ mais facil tornar a obra da paulista vendavel que premiar a
londrina.

Acho Hilda Hilst barbara e
MAUREM adoraria concordar contigo, mas
KAYNA vejo pouca possibilidade de
tornala realmente vendavel,
pois para ler HH é preciso ter uma base de vocabulario e
habilidade de leitura/interpretacédo que grande parte dos leitores
de hge nédo dispde. Ela ndo tem uma escrita facil, desde a
estrutura das frases até a arquitetura geral da historia. S&o textos
barbaros, contundentes, mas certamente ndo palataveis para
grande parte dos leitores, especialmente os abaixo de 30. Uma
pena, penseu...
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A diferenca entre as duas é

SIMONE exatamente essa, Maurem.
MARQUES Significa que uma delas quer
falar aos leitores, independente
de seu vocabulario e formacao, enquanto a outra interessa o
publico maduro, com referéncias necessarias & compreenséo. E
uma questaoedpublicealvo, creio eu.

Acho que sim, Simone. Séo
MAUREM propésitos diferentes no
escrever e no didlogo, o que

imagino ser sempre a pretensao
de um escritor. Cada uma tem um interlocutor diferente no

pensamento. Mas realmente acho uma pena ndo haver um

nime o de interlocutores maior par
a de HH.

Tenho convicgdo de que
a Arte tem como fuNGao RSO :
curar, seja no ambito [N } R
emocional, psicolégico
ou espiritual. Podemos estabelecer um
movimento catartico com a leitura de uma obra
literaria na medida em que dele necessitemos ao
tempo e a hora da referida leitura. Porém, nos dias
atuais, vemos crescer uma literatura mais rasa,
sem interpretacdes importantes, com histérias
rapidas para serem lidas as pressas por leitores
acelerados. Sera posstl um envolvimento do
leitor com a obra nesses termos? Sera que as
necessidades emocionais, psicologicas e/ou
espirituais dessas pessoas estdo num nivel bem
diverso daquelas dos leitores que usufruem da
literatura classica?
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A arte genuina promove sempr
FABIO algum tipo de transcendéncia: a
SHIVA expansao de consciéncia que
acompanha o alargamento de
horizontes, a descoberta de novas perspectivas e pontos de vista,
0 intenso sentimento de exultacdo e arrebatamento que
experimentamos quando temos contato com uichadesra

obra de arte. Nesse sentido, uma das funcfes primordiais da arte
€ certamente a cura, em todos os niveis.

E por esse motivo que qualquer manifestacéo artistica que ndo
busque libertar est4 equivocada de alguma forma. Aquilo que nao
liberta ajuda @scravizar, deixa de ser arte. Vira apenas mais uma
engrenagem na inddstria do entretenimento. E dai que vem essa
sensacao de aguas rasas, de pouca profundidade. Uma literatura
rasa reflete uma sociedade rasa. E essa também € uma fungéo
essencial da arser um reflexo da sociedade.

A diferenca maior entre um classico éesseller

contemporaneo ndo esta, ao contrario do que se poderia supor,
em fatores externos, como a linguagem utilizada, a estrutura da
trama ou o estilo da narrativa. O abismo gnepge entre as

pifias obras atuais e os colossos do passado reside, antes, em
uma diferenca intrinseca e essencial: os classicos da literatura,
como todas as obras de arte, sdo ancorados em valores
espirituais que estao obliterados da contemporaneidade,
sacrificados que foram no altar da ciéncia tecnolégica
mecanicista. Afirmando ou refutando esses principios espirituais,
os classicos sempre dialogam de alguma forma com a pergunta
primordial: qual é o sentido da vida? Para 0 homem moderno,
essa pergunta taru-se quase um tabu. Os valores espirituais

gue norteavam a vida foram abolidos, mas até hoje nada
realmente valido foi colocado no lugar. Dai essa sensacao de
vazi o, -eesstsaer onmaalci vili za-«060.
Os classicos estédo conectados com o que ha de bamersa

cada homem, com o que ha de sagrado e eterno. Ja 0s sucessos
do momento atual sdo embalados unicamente pelo giro da roda
do consumo. E por isso a literatura de massa € necessariamente
rasa, indcua, efémera, descartavel. E preciso manter a roda
girandg com novos produtos a cada dia para substituir a
novidade de ontem. Isso diverte até certo ponto: ndo a-s@a usa

a express«o Oind¥%stria do entr
mente e 0s sentidos séo facilmente ludibriados pela grande
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maquina estupefante, mas algum recanto no amago da alma
continua insatisfeito. E que a necessidade pela arte nasce no
espirito humano, € uma fome profunda, que ndo pode ser
aplacada com placebos.

O homem hoje esté entorpecido pela tempestade de informacdes
superficiaigue se abate sobre ele a cada dia. Mas sua alma esta
profundamente enferma, sofrendo ao mesmo tempo de
indigestdo e anemia. Alguns, 0s casos mais patolégicos, até se
consideram perfeitamente felizes e adaptados ao sistema. Mas é
evidente que isso ndo sstsata por muito tempo. A reviravolta
iminente é tdo befinda quanto inevitavel.

MAUREM Gostaria de ter fé nisso,
KAYNA mas néo tenho...

Sempre ha para a humanid
varios caminhos, alguns m{
visiveis, outros percebidd
somente por olhares atentos
imersoem determinado
movimento. Assim, perpetuz os classicos, mas em todas as
esferas da Arte sempre houve movimentos mais popularescos,
superficiais, que por sua natureza ndo chegaram ao Nosso
conhecimento; efémeros que eram, extingagam
As pessoas gqsentem o chamado da alma por aprofundamento,
cura e preenchimento, sempre havera aquele trabalho artistico
gue as alcangarg; e quem néo esté nessa busca seréa entretido por
modismos. Compreendo a fé de Fabio Shiva numa reviravolta e
entendo que todos, eme®inado momento, usufruirdo da
cura promovida pela arte; porém cada alma a seu tempo, ndo em
um movimento de massas, mas em movimentos sutis e
individuais.

ANORKINDA

N&o percebo isso como uma

FABIO guestao de fé. Toda decadéncia
SHIVA na arte aponta para uma

decadéncia rsciedade. O

destino inevitavel de uma sociedade decadente é a desintegracao,
€ ser suplantada por um novo modelo, por uma nova forma de
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organizacao social. Foi assim com o Império Romano, foi assim
com a Grécia antes dele e com a China antes ainds: as art
sempre minguam quando algo grande precisa mudar. Vou
exemplificar essa questdo um pouco mais em detalhes. Durante a
Idade Média, as ciéncias e artes passaram por um longo e
tenebroso periodo de asfixia, pois tudo o que feria os dogmas da
Igreja era prbido e punido até com a morte. De modo
semelhante, hoje vivemos algo como uma Idade Média as
avessas, onde a Ciéncia desempenha o papel de guardia dos
dogmas que antes cabia a Igreja. Poucas pessoas percebem esse
papel retrégado desempenhado pela Ciésciias de hoje: s

é considerado verdadeiro aquilo que foi comprovado por ela; por
extensao, so6 existe aquilo que ela jA comprovou. Essa postura
dogmatica (e totalmente anticientifica em sua esséncia) bane
como supersticao e crendice todo tipo de expiergspiritual.

E esse esvaziamento, em minha opini&o, o grande responsavel
pela decadéncia nas artes. Contudo, assim como o lluminismo e
o Renascimento suplantaram a Idade das Trevas, n6s também
experimentaremos alguma revolugdo semelhante, que restituira
ao homem o direito ao conhecimento pleno, pois ndo deveria
existir contradicao entre ciéncia e espiritualidade. J& estamos
chegando a esse inevitavel ponto de mutagéo, sinalizado
justamente pelo atual estado de inanicdo das artes em geral e da
literaturaem particular. Ser4 assim que a nova arte surgira:
através do iminente fim do mundo como nds o conhecemos.

Essa discussao me faz lembrar
SIMONE uma cena do film@ Sorriso de

MARQUES Monalisaa qual a professora

de Artes apresenta a foto de

uma pintura, que nao asdica e, tampouco, conhecida das

alunas. A professora acaba por revelar que aquela pintura foi ela

guem fez quando crian-a. Ent «o
artel 6, ao que a professora re
oPor qu°?6 A aldesagn hdee,s dkinzh:a nd
al gu®m precisa dizer que ®! o6 A
aluna responde com arrog®neci a:

d i z &4 muitas 6bras excelentes que falam ao publico jovem
contemporaneo com uma linguagem acessivelcguca as

novas geragdes, para quem olhar para um classico da literatura é
como olhar uma méascara mortuaria de Tutancamon...
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N&o creio que apenas um texto
RICARDO elaborado, ao que se
BELLISSIMO convencionou enquadrar como
alta literatura, possa promover,
por assim dizeexpurgos da alma. E preciso igualmente
reconhecer que um texto breve, elaborado as vezes com
ingenuidade ou até mesmo por meio de estruturas dramaticas
despojadas dos canones mais sofisticados ou intelectualizados,
pode gerar, sim, arrebatamentos pdafsimas emocdes do
leitor; e que este talvez ndo os tivesse caso lesse o0 que se
convencionou qualificar como um classico.
Classico, para mim, é tudo aquilo que nao cai facilmente no
esquecimento, pois marcou de maneira Unica e vertiginosa o seu
receptor,idependentemente da época e do estilo em que foi
produzido. Textos sem um minimo de honestidade e
significancid ou seja, textos que ndo se intimidam a ponto de se
deixarem corromper s6 para agradar aos éute@sn por Si
mesmos no esquecimento. Aditlg exemplo, cito a leitura de
um simples haicai. Esse tipo rapido e minimalista de texto pode,
em alguns casos, mexer profundamente com toda a estrutura
psicologica de um leitor, mesmo que ele ja seja bastante escolado
em textos mais cultos e refinad@snbém ja me deparei com
poesias e livros escritos por presidiarios e moradores de rua
semianalfabetos, que, mesmo longe de possuirem uma estrutura
narrativa mais elaborada, parecenaroonter infinitamente
mais sentimentos e criticas sociais do que dédiaros que
académicos mundo afora teimam impor por seu eruditismo.
E justamente por trabalhar com a ferramenta mais dindmica de
uma sociedade, que ndo é outra coisa sendo a propria palavra, a
literatura precisa continuamente se atualizar paraeassim s
disseminar, tal qual ocorre com as girias. A linguagem narrativa
precisa, por conta disso, ser naturalmente renovada sem se
preocupar com esteios e estilos do passado, padrdes
estabelecidos por regras gramaticais ou algo semelhante. A arte
literaria devancorporar sabiamente o espirito de seu tempo, de
sua época, mesmo que deseje falar de idos remotos, pois até um
leitor que se debruce sobre um romance histérico acaba,
inevitavelmente, por tracar inimeros paralelos com o mundo em
gue vive, buscando dguaha forma respostas, inconscientes
gue sejam, para as aflicdes, duvidas e angustias de seu proprio
tempo.
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Como € possivel produzir
uma literatura contra R
N ALMEIDA
hegemobnica em uma
contemporaneidade
pragmatica, tecnicista e refém do capitalismo?

Uma literaturaontra

BEN hegemonica, nos dias atuais,
OLIVEIRA pode ser viabilizada através de
projetos de financiamento
coletivo ¢rowdfundindp autopublicacdo e até mesmo da
producdo em formato digitabpok de forma gratuita ou a
valores acessiveis. Se 0 maior impedimiertiosdo a l6gica do
mercado editorial e a midia, ambas extremamente ligadas ao
capitalismo, com a Internet inimeras op¢oes estao disponiveis
para driblar essas limitacdes e mostrar que o ciberespaco é um
terreno fértil para a democratizagéo das infoenacdo
conhecimento, podendo levar essas discussdes para as esferas
sociais. Ja a producdo literaria viria da transformacao da viséo do
autor, ao se questionar: a prioridade em sua literatura seria a
mensagem e as reflexdes proporcionadas ao longraaled
mero entretenimento, com elementos que possam emocionar o
leitor e fazer sucesso? Ao apresentar um ponto de vista
conflitante com os privilegiados pela midia e pelo mercado
editorial, o autor entra no terreno da critica, abre os olhos do
leitor para questdes antes evitadas, da vozes aos personagens
silenciados e, através dessa transformacao, possibilita a
identificac&o, questiona conflitos, pensa solu¢gfes e mostra tudo
aguilo que era ocultado. A literatura pode debater assuntos
deixando de lado hipocrisias sociais; como diria 0 colega
escritor Ricardo Bellissi mo:
putrefata que os comerciais sempre dao um jeitinho de
escomfder 0.

o/

* BELLISSIMQ Ricardo Disponivel enhttp://www.benoliveira.com/2014/07/entrevisescritor
ricardebellissimefalasobreromancescidosprocesseriativo.htmlAcesso ent5fev. 205.

Concordo com o Ben Oliveira.
MoGe Recursos para se resistir a esse

MESTER mercado existem.

A autopublicacéo (falo de quem
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a buscou, pelo menos, por uma leitura critica) € outra saida que
se assoma como uma proposta sedutora a autores que podem se
bancarO problema é que o mercado de distribuidores, por
exemplo, é limitado em alguns lugares, além de muitas editoras
gue realizam esse trabalho serem desonestas com o autor, que
estd sempre sujeito a golpes, mesmo pesquisando muito.
Contudo, acredito em umt@iro melhor para esses aventureiros.

Se nao acreditasse, nao seria um.

A literatura enquanto um
exercicio de opcao parajNsaiNsuas
0 Real: seria entio ORI
imaginério o lugar onde
0s possiveis oferecem alternativas ao bruto da
vida? Ou na verdade é o consentiment@b como
secundario as regras inviolaveis das censuras que
glossam o que nao interessa ao que é dominante?

O ato de ler (e de escrever

ficcdo) pode ser considerado

uma valvula de escape, um
abrandamento de dores

causadas pela brutalidade da

vida em pessg sensiveis. Estamos falando aqui de uma

|l iteratura | eve, fantasi os a, 08g
produzem no leitor (e, porventura, no autor) uma sensacgao de
realizacdo, de ordem no caos, fazem bem e libertam de um peso,
provocado pelo enred@éateu desfecho, ou mesmo um peso
provocado pelo cotidiano real. Mistussnas emocgdes, pois

elas independem de razdes e nao precisam diferir entre o real e 0
imaginario.

ANORKINDA
NEIDE

Essa é uma das possibilidades,

MAUREM sem davida, mas ha tantas
KAYNA outras.

E héa tantas obsacom finais

nao felizes, tdo ou mais duros que a realidade ao redor e que,

ainda assim, alimentam a alma pelas reflex8es ou

desacomodacfes que promovem.
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Sim, e complemento com a
ANORKINDA mencédo que o Alexandre faz

NEIDE sobre as censuras sociais... Na
literatura permitse a incursao
em acontecimentos desagradaveis, tragédias e crimes, com 0s
quais ndo coadunamos na vida real, mas que passam a ser
possiveis na qualidade de imaginacgéo, canssnshtisfacdo
porque aqueles fatos jamais serdo vivenciados em plenitude (ou
assim grita nosso desejo por paz e equilibrio).

Todo autor é um y
" FERNANDO DE 8%
personagem:’ EyNINcE N iE V g

Eis que a pergunta institui o

- ALEXANDRE dois ja de pronto, como a

= BHERING caracterizar uma dupla onde o
tempo inicial inclui a ideia de

parto, ou seja, quem pariu quem?

Convém, no entantofisr que duas logicas se estabelecem, a
saber:

d A de que o autor antecede a construgcdo, que por sua vez, 0
toma como ponto de partida.

0 Que o depois, enquanto fenébmeno de desdobramento, se da
como acao criativa com o compromisso de dar vida, uma
parteno§nese cuja cria tera um pertencimento hibrido.

Essas duas logicas irdo reger nossa elaboragéo, uma vez que a
questdo do tempo mitico, ndo cronoldgico, exige que pensemos
ou situemos o autor, esse cuja intengdo criativa o faz sofrer de
uma exigéncia, a pripio nebulosa, de ter que descobrir como
dar vida a um enredo que existe ou inexiste em forma de
reticéncias, onde os rostos ainda se indefinem, com uma
linguagem que deverd ter o poder de atingir o leitor.

Esse leitor ser4 entdo um suposto fim, queatesgdesde o

inicio e que instaura a questédo, em se tratando de literatura, de
qgue o drama ou trama surgido como uma articulagéo imaginaria
num pais distante havera de se aproximar, enquanto apelo de
conexao, e de se tornar um signo coletivo, ondeaykngé o

elo privilegiado dessa conex&o.
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Isso quer dizer quembora haja toda liberdade de criacéo, o
enredo h& de ser escrito de modo a poder ser lido, mesmo que a
inventiva genial de Joyce crie todas as formas de neologismos
como marca incisiva de singslaridade. E no repassamento ao
outro da linguagem, esse que far4 o esforco de compreender, que
ir8 se perguntar tantas vezes
qguer dizer?6

Nesse caso, entdo, se estamos nos acompanhando, € que o autor
€ 0 cendrio experantal, onde muitos ensaios seréo feitos,

muitas combinatoérias ricas e fracas, onde todos os sendes,
poréns, todavias e contudos irdo comparecer, ora como gozo

ti po oBingo, ® isso!d6, ora como

qu

di ssod6, fugaci daddsderdcasesempre8 exi gi

rondadas pelo fantasma da desisténcia.

Essa protagonizacéo, essa sensitividade que possui o autor, ndo
Ihe deixa mais em paz e se caracteriza como uma obsesséo, ndo
alucinatéria a principio, que exige forma, como um incorp6reo
gue busasse se encarnar e que toma o autor como seu médium,
um intérprete cumplice de seu incessante desejo de viver.

Uma vez prenhe, s6 lhe resta levar adiante a gravidez onde todas
ficcbes concorrem pelo direitenascer, o que lhe obriga

inclusive a ingratarefa de decidir o que ira viver ou morrer,
lutarluto dificil, pois em cada segmento esbo¢ado uma nova
possibilidade sorri, seducéo irrecusavel, ja que tudo é possivel
guando a alma é guldglas esse parto, esse processo
extraordinario, € um modo difeci que se estabelece, pois,

uma vez que ha um outro em andamento lutando por
visibilidade, o autor entdo sente o dois, e o0 dois é um tipo de
verso e reverso de algo que se transformou, que ganhou vida e
gue pede reconhecimento. $imogrego é falaate se pbe

como autoridade transpessoal diante da criagdo enquanto uma
juncao diferenciada, também faz com que o autor entre num tipo
de desdobramento, onde suas criaturas Ihe reconhecem e lhe
apontam, como no velho oteatro
Hesse.

Ora, é esse fazer viver de forma licenciosa, esses possiveis
desfechos ou envolvimentos que suspendem ou afrouxam as
imposic¢des do real e permitem que o inconsciente veja ai uma
possivel linguagem de retorno, ou seja, através dos personagens
gue agora vive, 0 personagem visado € o autor, enquanto

aguele que produz emocao ao sofrer dela.
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O pathos afeccéo, é sempre autobiografico. E a matriz de todas
as nuances, onde a criacdo encontra o substrato de sua
corporificagcdo e, a0 mesmo tempo que se incommfiaites

de uma biografia qualquer, Ihe ultrapBsssse ultrapassamento
gue faz surgir a arte, enquanto aguela que néo se reduz, pois se
da como abertura para o que esta por se dizer, ndo para o que ja
foi dito, e nesse novo lugar da palavra € dffiathelecer um

limiar entre autor e personagem, pois € ali que o laboratério
funde um terceiro, que ndo é nenhum nem outro.

Escrever é amar o que hanwor fatie Nietzsche, é o que vem,

a inocéncia do devir, diz o filésofo. E logo h& de dizer depois:
amase primeiro sem saber exatamente o que, condi¢do
fundamental para magia da criagédo, aparquelas silhuetas e
perfis quase de modo alucinatorio, com a convic¢do de que o
parto, ao ser feito, serd um golpe na alucinagdo, enfim, a escrita
salva e ewta Psiquiatria.

Esse terceiro, entdo, € uma nova fundicdo que passa ter
existéncia propria, um apelo diuturno, o que dura bastante e de
forma insistente, até sair das sombras e vir a luz, enquanto obra a
ser lida e digerida, antropofagia consciente entidagpara um
publico que, em tese, devera ser outro apos a leitura. A literatura
€ antes de mais nada uma afronta aos bons modos, um choque
ao narcisismo ocioso que vive da ignorancia consensual, uma
militncia que questiona quem escreve, 10go 0 perscsEg a
friccdo do autor com salter egpie procura sua diferenga.

assim que a identidade do autor sofre abalos nessa tarefa de
criacdo, pois 0 personagem o questiona, 0 ameaca, jura amor ou
odio e luta pela vida, que é tirada de onde o autojdaiéez
estivesse tao vivo, da dor anestesiada e oculta, do sonho ou da
liberdade mais prometidos do que cumpridos. Enfim, o
personagem exige um surto de vida, que faz reviver o autor ou 0
mata, abortando a obra.

Essealter egoprofundo, € a loucura obybrisla desmesura, ja

que é preciso viajar no-preciso, buscar inspiragées no vento,

na terra e no mar, frequentar o invisivel com olhos alertas,
principalmente, aos detalhes que ocultam grandes revelagoes.
Mas é, além disso, uma pratica de libemtzdke pos avessos

ganham direitos, e onde Carrol declara seu amor a uma Alice
inocente.

E por essa inocéncia que a escrita pode adquirir seu passaporte
para territorios proibidos, misticos ou pagaos, santificados ou
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prostituidos, enfim, € onde a vida pedestro para op¢des que

o real recusa, ja que é a arte que nos salva da vida em seu estado
bruto.

Mediante isso, ndo é facil a tarefa do autor. Seu personagem, por
constituicdo artistica, é seu salvador, é a opcao buscada pelas
marcas do que foi real,@ pezes real demais. Dai que o
personagem é também uma resposta ao real, pois €, mais ou
menos, 0 que restou.

E nessa sobra que se busca reedi¢ées do que nao foi possivel no
real, sébrio demais para alternativas ébrias que a literatura
permite apos um lexoque de alteracdo de consciéncia, e é por
iSSO que muitos personagens espreitam tal hora para se impor e
adquirir cidadania, mesmo que proviséria.

Essa fenda ildgica é a liberdade da criagdo que recusa o Senhor
como aquele que da o parecer, pois isgamden do comeco,

ja que é o momento de ir sem perguntar pelo certo ou errado,
pelo bom ou mau, é precfseclujrdizse na Psicanalise: um tipo

de juizo sem julgamento, onde nao é hora de avaliar, nem de
concluir, mais de tirar a roupa do que por.

O autor fica nu e declasa ao personagem, um coito de amor e
dependéncia mutua, mas revela para aquele, em seus segredos,
gue sera detentor de poder confessional, e s6 a sua existéncia
como personagem ja é expressao codificada desses segredos.

E por isso ge no teatro para loucos, ja citado, Hermann Hesse
faz correr o autor perseguido pelos leitores, que por sua vez
criaram personagens proprios em suas ficgdes narcisicas, mas,
antes de tudo, cobrando pelo fato de terem se tornado camplices
desses segredaigosos, tal como Goethe com\8&rther

gue acabou tendo a morte, mesmo como destino suicida,
compartilhada por muitos leitores, que preferiram Werther a
Goethe.

Gosto de pensar que o autor é
GUSTAVO tudo o que escreve. Nao é s6 o
ARAUJO personagem, mas todos 0s
pesonagens. Tudo o que se cria

é fruto da mente de quem escreve. N&o raro, quanto mais
perturbada, melhor. E por intermédio de suas criacdes que o
escritor da vazao aos seus desejos mais reconditos, libera medos,
entregase a prazeres proibidos, enfimaaéra uma vida que

jamais poderia protagonizar. E um ator de si mesmo.
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Acredita que a catarse
um processo que ocorre RicAmbO
naturalmente na psique [t e
do leitor ou este precisa
se esforcar, de alguma maneira, para subtrair
gualquer significado mais profundo durate a
leitura? Nesse sentido, em que medida a leitura
pode ser um balsamo para as feridas da alma?

Creio que a ocorréncia da

p GUSTAVO catarse prop_riamente d'ita

] ARAUJO depende muito do escritor. O
»L leitor, na medida em que extrai
a informacéo do textbou se preferir, @ano¢ad é refém
direto da habilidade de quem o produziu. H& autores que detém
maior pericia ao carregar uma narrativa com aspectos que
produzem ora compaixao, ora tristeza, ora alegria. Outros, néo.
Vejamos o exemplo de Paulo Coelho. Sim, sao diversos o
criticos quanto a sua maneira de escrever, no sentido puramente
gramatical ou ortografico, mas eevadmitir que o escritor
carioca sabe cativar o leitor como po@@edependentemente
de género, idade, condi¢éo social, credo ou réligid@ando
uma pericia que vai muito além dos métodos tradicionais de
escrita, fugindo, arrisco dizer, de todos os manuais do género.
Na outra ponta temos escritores que possuem habilidade sem
igual quanto a metodologia, mas que naufragam na conquista do
leitor. Exemfws nao faltam, mas arrisco dizer que, pelo menos
sob 0 meu ponto de vista, o imortal José de Alencar reflete bem
esse aspecto. Com efeito, é inegavel seu talento com a letra, mas,
convenhamogtacemaéo é exatamente algo emocionante.
Evidentemente, rdoerei pedras por ousar comparar Paulo
Coelho a José de Alencar. Em termos técnicos, de fato, ndo ha
como colocdos lado a lado. Mas quando o assunto é a
habilidadeematingiramedulado-leitor, receio que o mestre do
Romantismo naufraga fragorosamentgjanto o autor d@
Alguimistaavega como um marinheiro experimentado.
Isso significa que a catarse ocorre naturalmente na psique do
leitor, desde que o autor do texto detenha a habilidade de libera
la. Do contréario, sera necessarichabeas colfiasario ou uma
espécie de lubrificante emocional.
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Claro, casos ha em que o leitor esta mais propenso a aceitar, a
entender o que o escritor tenta passar. Isso dependera da idade,
da experiéncia de vida e da maturidade. Depender4,
principalmente, de j4 teqperimentado algo semelhante ao que

se descreve. E, de acordo com alguns estudiosos, como Hélio
Schwartsman, dkolha de S. Paaksa absorcao estaria ligada a
fatores ainda mais mundanos, como a noite de sono anterior, o
gue o leitor almocou ou se veasgando por momentos
estressantes no trabalho ou junto a familia.

Dessa forma, havendo uma conjuncéao de fatores favoraveis, é
possivel, sim, que a leitura funcione como um balsamo. Creio,
alids, que isso nao seja dificil de conseguir: eis que o leitor, ao
procurar um livro, naturalmente vai em busca de alguém cuja
prosa lhe é familiar, 0 que causa uma propenséao natural, criando
uma identidade aut@itor que tem tudo para funcionar, uma
transferéncia emocional que torna a experiéncia de ler algo
inigualavie

Pedras eu ndo me atrevo a
MAUREM atirar, mas me arrisco a uma
KAYNA discordancia parcial. Li Paulo
Coelho na juventudedeao
comparar o efeito provocado por sua narrativa com a que senti
lendo, por exemplo, Adolo Bioy Caséategvia um abismo. Ele
certamente teimabilidade para despertar emocdes mais
facilmente em grande parte dos leitores, mas ndo em qualquer
leitor. Corro o risco do preconceito, mas acho que um leitor
acostumado a textos melhor trabalhados talvez n&o caia em
gracgas e até se entedie com o empredaivel (meiBessao da
Tardedo PC. Mas, admito, aclhacemehato. Entre um e
outro, confesso que pegaria um café e iria exercitar a escrita.
(risos)

fﬁq
VoA
—

Entre um mediocre empatico e
SERGIO um talentoso enfadonho, é

CARMACH provavel que eu fique com o

segundo emez de ir tomar

café. Tempos atrés, li um artigo de certo figurdo televisivo

defendendo que a arte passa obrigatoriamente pelo tedioso e que

as pessod@shoje em dia muito ligadas ao imediatismo e ao

prazer facid precisam entender que as boas obras daman
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algum sacrificio para serem apreciadas (concordo!). Talvez a
auséncia dessa percepcao seja em parte culpada pelo esfor¢o dos
autores atuaésrealidade, alias, vislumbrada na pergunta do
Ricardad para fazer o leitor se sentir bem ao final de suas

hist ri as, al-adas ~ condi-«o0 de
No canalArte 1 o escritor Lourenco Cazarré fez duas
afirma-»es enf 8ticas que se co
autoajuda, n«ko ® | iteraturao e
ele. E, maigma vez, concordo! A leitura ndo deverid\warde

regrad instrumento de consolo para as pessoas em suas vidas de
merda. Isso seria 0 mesmo que admitir como norma plausivel

uma alimentacgéo regular a basasidodticapaz de

proporcionar uma felicdde facil e até o esquecimento de

problemas cotidiandsem detrimento dos pratos ricos em

nutrientes. Quem esta acostumado a comida de quatidade

em geral € ruim a princidiextrai verdadeiro prazer dela e
considera nojentas as porcarias que seamrfanchonetes

(Il embrando que 0p dfazematé DO n « 0
guando usadas em certas receitas com sensatez e quando
consumidas na hora e na quantidade certas). Tal raciocinio
também vale para a literatura.

Falando de Paulo Coelho, menado pelo Gustavo, é

indubitavel sua capacidade de provocar catarse nos leitores. Mas
duvido que isso seja algo trabalhado de forma planejada e
inteligent® ou até mesmo consciedtpelo autor. A esséncia

dele simplesmente se coaduna a da massa, gtimag®la

elevacdo intelectual. E aquela coisa: macaquices atraem macacos;
bocalidades atraem bocais; erudi¢cbes atraem eruditos...

Conforme o nimero de macacos, bocais, eruditos etc. no

mundo, quem interage bem com um ou outro vai se dar melhor

ou pior. Equestéo de quantidade, ndo de qualidade. Hitler, um
louco, convenceu os cidaddos de um pais inteiro, enlouquecidos
pela miséria crescente, que ele era um lider competente, a
salvacéo da patria. Isso nao significa que ele era um talento da
oratOria, masjra, que sua oratoria louca se coadunava com 0s
anseios de um povo enlouguecido. Se ele utilizasse o0 mesmo
discurso em outra circunstancia, seria visto como realmente era:
um imbecil, e ndo um cara com habilidades excepcionais. Sei que
a questao pode seafisada sob outras Gticas e com mais

amplitude, mas em linhas gerais é assim que vejo.

-34-



Concordo que a habilidade do
autor € fundamental no efeito
obtido, Gustavo, ma&scomo

VOCé mesmo salientda

atuacgéo do leitor ndo € menos
importante. Na mesma niggl em gque a responsabilidade pela
comunicacao é do emissor (autor), é o receptor (leitor) quem
define o significado final da mensagem. Por exemplo, eu como
leitor fiquei totalmente encantado pela prosa do José de Alencar
desde que ® Guarardos onze ars de idade. Tanto que, aos
catorze, eu ja havia lido quase tudo dele. Ndo gdsieedata
primeira vez, ndo pelo texto em si, mas por ter lido no colégio,
com a obrigag&o de decorar coisas idiotas para fazer uma prova...
Alias, detestei todos osdisrue precisei ler na escola! Li
novamentéracemaa pouco tempo e gostei bastante! Ja Paulo
Coelho me fez refletir muito. Li alguns livros dele e ndo gostei de
nenhum, pois achei o texto muito duro e até grosseiro. Isso me
intrigava, ja que o Paulo Goetomo letrista era sensacional!
Entdo ndo devia ser por falta de habilidade aquela dureza do
texto... Por outro lado, de cada livro dele que li retirei algum
aprendizado valioso, que me acompanha até hoje. Comecei a
perceber que, ndo a toa, os livrd8aldo Coelho agradam a

tanta gente. O sucesso dele no exterior foi a chave para, penso
eu, desvendar o enigma. Hoje creio que o grande sucesso de
Paulo Coelho se deve ao fato de ele ter contetidos interessantes
para transmitir ao leitor, e fazer isso dadanais direta e

menos rebuscada possivel. Para quem estd acostumado com
maiores sutilezas, o texto parece duro e grosso; mas isso é um
grande trunfo quando a obra é vertida em outros idiomas, pois
essa estranheza acaba se diluindo na traducéo, oxexde dei

ser rude para se tornar exético... E o contetdo continua valioso
da mesma formal!

j’ia
Vi
~

FABIO
SHIVA

Discussfes sobre Paulo Coelho

SERGIO acabam sempre girando em
CARMACH torno do tema oO0form
cont e Yaddeano Mas
ninguém em sa consciéncia, nem o mais ardoroso fa do autor,
parecalefender que ele domine a fodes debates terminam
restritos a questao do conteudo de seus textos, que o Fabio
gualifica de oO0interessanteo. Ben
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interessante para quem deseja saber tudo sobre remédios e seus
efeitos no organismam livro sobre menininhas que

reconquistaram seus namorados é interessante para adolescentes
com dificuldades no relacionamento amoroso, um livro de

Stephen Hawking com arrojadas teorias astrofisicas €

interessante para quem deseja conhecer um pousobrais
funcionamento do universo e a matéria como um todo. E por ai
vai. Mas o fato de esses livros serem interessantes para publicos
com anseios especificos ndo significa que eles sejam interessante:
para a literatura. Uma coisa € um texto ser relpasatgm

grupo de leitores (por maior que ele seja); outra € ser relevante
para a Arte. E é essa a questdo. Os livros de Paulo Coelho tém
um conte%do atraente para quen
espirituaisdé ou (pseudo)ensina
massa hmana é composta em grande parte de individuos
supersticiosos, limitados filosoficamente e com concepcgdes
metafisicas pouco avangadas, carentes, incapazes de resolverem
sozinhos seus tormentos interiores e sensiveis a mensagens de
autoajuda, o contetido deulb Coelho acaba se tornando

simpatico para muita gente, o que faz suas obras venderem como
agua. No entantdassim como os livros que mencionei mais

acimad a Arte ndo ganha nada com elas. Por isso costumo frisar
gue existe uma grande diferenca ewntoediliteratura. Um livro

de conteudo interessante ndo traz necessariamente um contetdo
literario interessante. Ocorre que, quando um contetudo

irrelevante para a Arte atrai muitos leitores, ha uma impressao de
que ele, em virtude da quantidade, temlftsngaia. Mas isso,

claro, € ilusdo.

O que mais me choca nisso

STONE tudo _é gue muitos r_1€1_o_
MARQUES consideram a possibilidade da
existéncia do talentoso
empatico e do mediocre
enfadonho. Sera que sdo adjetivos incompativeis? Sera que
qguanto menos o leitor compreenaescrita, melhor sera a

histdria e mais talentoso seu escritor? E quanto mais acessivel e
prazerosa a leitura, mais mediocre e raso quem o escreveu? N&o
defendo nem Paulo Coelho, nem José de Alencar, mas sim o
escritor sensivel e inteligente que coaseduepujar seu ego e
chegar ao leitor oferecedtie 6timas histérias. O talento do
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escritor esta em falar a quem interessa, ou seja, o leitor, senado &
melhor que se delicie nas cadeiras acolchoadas das academias,
onde todos irdo admild e se inclinaeverentemente quando
passar.

7“;
U2
=3

Simone, um autor talentoso até

SERGIO pode ter uma empatia que
CARMACH transcenda seu publialvo,
mas sua obra jamais deixara de
ter passagens enfadonhas para o leitor comum e despreparado.
O elemento tedioso € inerente a arte. Fagameanalogia... Se
uma pessoa deseja ter ftar, ela pode seguir dois caminhos:
otedios®dque exige, entre outras o0ch
exercicio fisico regular (para quem nao esta acostumado, isso é
um inferno) ou o nao tedioso, que pode ger exemplo, pela
via das drogas, que propicia um
instantaneo bemstar (para observadores externos, essa escolha
é lamentavel e a alegria resultante é vazia e ridicula). Podemos
concluir, entdo, que a arte do testar énfadonha e careta
para os despreparados e para 0S pregui¢cosos, mas prazerosa e
moderna para os iniciados; por sua vez, a forma estlpida de se

conseguirbemst ar ® f 8ci |, ré&pida e oa
mas desprezivel para quem enxerga o verdadeEo no
0t ®di o6 das boas pr8ticas. Em r e

conceder prazer e, de inicio, enfadonha, mas saudavel; o
entretenimento facil é indulgente ao conceder prazer e
instantaneamente estimulante, mas nocivo. Aplique todo esse
raciocinio atkeratura e entendera com clareza a mensagem que
desejo passar, incluindo a afirmacédo de que o talentoso €, a
principio, visto como enfadonho. E isso (no contexto em que
exponho tal ideia) é bom, n&o ruim!

Quanto aos mediocres enfadonhos, é claro queneiste
pencas. O problema é que eles sdo enfadonhos pela
imbecilidade, ndo pela genialidade. De qualquer forma, ndo
fazem mal a literatura, pois ninguém Ié suas obras. E quem |é
termina por desprefds. E como séo inofensivos e invisiveis,
nao merecem seitados em debate algum.

-37-



SIMONE
MARQUES

RICARDO
BELLISSIMO

MAUREM
KAYNA

GUSTAVO
ARAUJO

FABIO
SHIVA

ANORKINDA
NEIDE

SERGIO
CARMACH

\% CeTele}
MESTER

IVAN DE
ALMEIDA

FERNANDO DE

ABREU BARRETO

OLIVEIRA

ALEXANDRE
BHERING

\ ll

Perguntas ESPECIFICAS




O que vale mais para o
autor: emocionar e GUSTAVO l\@
entreter ou obter um ARAUJO 2y
padrdo de exceléncia na 2
escrita? Em outras palavras, € melhger um
Paulo Coelho ou um Chico Buarque? Vender
(mesmo com uma escrita sofrivel, mas que
emociona) ou ser reconhecido academicamente
(porém néo emocionando)?

Sempre defenderei a exceléncia,

| T a pr(_)fundidade, a amplituo_le.
ALMEIDA Infelizmente, cada vez mais a
literatura atual esta a servigo de
uma cultura de massa imunda, vazia e pequena. De todo modo,
nao vejo isso como desastroso, embora seja um desperdicio
leitores se debrucarem em subliteraturas.

Sera, lvan? Acho que os leitores,
MR guando contaminados pelo

KAYNA ama a palavra e seu poder, vao
: naturalmente buscando textos
melhor estruturados e mais fundos. Eu comecei lendo a cole¢céo
Vagdumétalvez muitos de nos, alias) e com o tempo e o
volume de leitura fui me interessando por outras coisas e
aprendendo a filtrafs trocas com outros leitofesoisa
comum nos tempos de universidade, mesmo sem as redes sociais
que hoje temos a médambém eram um mecanismo propulsor
de novas e melhores leitufecsho que também é possivel
emocionar (e muito) com exceléncia. Kamhpode ser melhor
exemplo que Chico (este, alias, me parece muito melhor criador
de letras que de romances).

Esse debate solreratura de
qualidade x literatura de
OLIVEIRA entretenimer@o € novo. E
interessante notar que, com o
passar dos anos, autores
rejeitados pela critica literaria conseguiram ser respeitados por
suas producdes, como o Stephen King. Antes de tudo, € preciso
-39-




se perguntar: quem € o seu palico (leitor)? A boa escrita

(algo subjetivo) pode emocionar, entreter, provocar, transforma
enfim, ndo precisa ser limitada. E importante lembrar que
escritores que sobreviviam da escrita publicavam nos folhetins
(um ou dois capitulos a cada edigéo) e, assim como acontece
com as novelas televisivas, alteravam o rumo das historias a
medida queteragiam com o publico.

Posteriormente, muitos desses livros foram publicados na

integra, ou seja, até que as narrativas fizessem sucesso entre 0s
leitores a ponto de existir um interesse em comprar o romance

na integra, os escritores lucravam vendemtis gle suas

historias. Tocar o leitor ndo significa necessariamente escrever de
forma mediocre, mas abordar conflitos e situa¢cdes com os quais
ele possa se identificBalvez seja um pouco nostalgico

imaginar que as obras do passado serdo sempreshmre

as contemporanedn Brasil também tivemos escritores que
publicaram em jornais e tiveram que conquistar seus espagos
gradualmente. Pergunto: eles escreviam para a critica, pelo prazer
de contar historias ou para entreter o puablico?

Eu realmere me sinto numa
SIMONE guerra sagi@ando vejo que
MARQUES literatura de entretenimento é
colocada como oposto de
literatura de exceléncia, como se o fato de ser uma a afastasse
definitivamente da outra...

A poesia brasileira
atravessa hoje uma crisg IVAN DE
com a adadex ALMEIDA

i nfor ma-»ég 0, U U U €

dificultaria separar o joio do trigo?

Certo dia, alguns versos

SERGIO COMpOStos por um amigo
CARMACH escritor que admiro, César
Costa, chamaram a minha
atencéo. Eis o texto, originalmente publicado em uma rede
social:

s}
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Hoje em dia / Nao écjmo nada / Para se escrever poesia // Nao é
preciso rima / N&o é preciso métrica / Estética? Pode esquecer / Estilo |
existe mais / Qualquer coisa é arte // E uma arte tdo esquecida / Uma
forma obsoleta de expresséo / Basta escrever qualgieer coisa / Pu
linhas // Nao importa se a frase ndo faz sentido / Ou que 0 mesmo se
complete na estrofe abaixo / Alids, pra que estrofes? / E melhor escreve
tudo seguido, tudo colado // Antes que alguém critique / Achando que
tentei escrever uma poesia / tdatgid@das quero mostrar / Que

muitalo que tenho visto por ai sendo chamado de poesia / E praticamer
igual / Ou pior / Do que eu acabei de escrever... // Moderno? / Moderno
€ escrever qualquer coisa sem nenhuma regra? / Sem seguir nenhum e
/ Sermada? // Muito do que tenho visto por ai € menos poético do que
este meu texto / Mas é aplaudido como se poesia fosse... // Poético? /
Patéticd...

Diante desse sarcasmo, cuja intencao foi pisar na arte de forma
inteligente para criticar aqueles quadasa pisando de forma

parva e nado intencional, resolvi também brincar. E respondi com
uma Opoesi adacarmouwpacarial i nt i t ul ei

Fodase / o foda / que fode / minha foda // Foda / é foder / os que
fodem / os fodidos // Entaesé@®da

Em determadas situacdes, langar ideias ambiguas ou
oconfusasdé pode suscitar refl ex»
César, pois esse tema da pano para as mangas. Confrontando

uma das possibilidades interpretativas dos versos que joguei,
pergunto: seria mesmo oatesprezar as criticas dos poetas
tarimbados, ja que a expressao supostamente tosca dos menos
escolados estaria atrapalhando os bons autores e confundindo os
leitores? Por outro lado, aqueles que elaboram composi¢gfes em
desarmonia com os modelos clasgicizsn o direito de fazer

caso dos criticos e até de tentar conftos®aE agora, com a

pergunta do lvan, eu me vejo mais uma vez diante da reflexdo
provocada pelos versos debochados do César: a atual profusao

de OpoetasoO (ser § asfet@maanda ust o o
mais dificib em especial para o publico Iéigoarte de detectar

arte no terreno da poesia?

Observar o Movimento Aldravista, fundado por poetas mineiros

em Mariana no ano 2000, pode ajudar na busca por uma

resposta. Ja tendo partidipae importantes eventos no Brasil e
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no exterio® onde seus representantes, em 2013, foram
homenageados pela Academia Internacional de Heraldica de
Portugal e pela Camara Municipal do Fudatelprega uma
nova forma de fazer poesia. A aldravia seerda pela sintese.
Os poemas que seguem esse movimento usam apenas seis
palavraserso para transmitir mensagens, que permitem livres
interpretacdes. Alguns exemplos:

aldravias / buscam / continentes / em / longinquasdpecdes
Donandon Leat¥

com / quantas / borboletas / reinvento / a / pfadveria?
Bicalhoy**

voo / parado / asas / encantamento / milagidosédlibiz
Foureaux de Souza Jurtigr)

sigo / cigano / em / busca / da / (Jo&i&erreirdy**

Tais poemasis arte? Eles remetem aquelas composi¢oes
criticadas pelo César, nas quais as pessoas escrevem uma frase
normal e a dividem em pedagos, sobreposgara que
possam ser chamados de poesi a?
de i nforma-»es 6ntade lvan? Eumddna n a
arriscaria em uma resposta taxativa... Anos atras, eu também
procureid como mero exercicio criatimovas formas de

expressdo em versos. E compus estranhezas, como poesias
geométricas, cuja significacdo ndo esta apenas nas pwavra
também na aparéncia tomada pelos versos, como o triangulo
invertido:

O, Senhora do Crepusculo
No alvorecer da vida
Tememos tua lamina

Mas o dia é curto
E no p6r do sol
Rogamos a ti
Imploramos

A foice
O fim
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Concluo dizendo que, ao menos para éilifjcil definir o que

é arte quando se fala em poesia. Tenho raizes fincadas na prosa e
s6 em relacdo a esta tenho posi¢des firmes sobre o que é ou ndo
gualidade. Sendo assim, deixo aqui apenas este texto aberto,
proprio para reflexdes; e deixo aos aslatais experientes na

arte dos versos a tarefa de elaborar opinides mais concretas
sobre o assunto.

* COSTA, CésaBem titul@isponivel em:
https://www.facebook.com/CesarCostaPensante/posts/741326909311238?__mref=message_bubble
Acesso em: 30 abr. 2015.

** | EAL, Andreia Donandon apud ABNova forma de poesia criada por poetas de Minas sera langada em
PortugaDisponivel enhttp://www.abn.com.br/editoriasl.php?id=736X8sso em: 30 abr. 2015.

*** BICALHO, Gabriel apud ABN. Op. cit.

*xx SOUZA JUNIOR, José Luiz Foureaux de apud ABN. Op. cit.

*xx FERREIRA, J. S. apud ABNpCxit.

As distopias norte
americanas tém
dominado as listas de
livros mais vendidos e
contribuido para conquistar novos leitores jovens.
Podem essas obras de entretenimento, febres do
momento, contribuir para a difusdo da leitura de
outras tematicas lierarias? Se vocé fosse entrar na
onda, que elementos nao deixaria faltar numa
distopia brasileira?

Eu acredito que qualquer obra
SIMONE gue ganhe destaque no meio
MARQUES literario contribui para a difuséo

da literatura como um todo.

Vimos recentemente explosdes gienal géneros, como ficcao

com vampiros e, mais recentemente, eréticos, que acabaram por
levar os leitores as livrarias e impulsionaram a venda de um ou
outro livro de género diverso. Desperte o prazer e a ansia pela
leitura e os leitores desejardo semai®e.m

Eu n&o entrei na onda, mas ja tenho uma série de ficcdo
distopica que se passa no Brasil e que foi escrita em 2009, antes
doboordo género. A coisa mais importante € a verossimilhanca,
poisd se queremos que os leitores se identifiquem com
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persongens e elementos da histéngecisamos manter aquele
fio conectado a realidade, flepensar que isso poderia
acontecer com eles, com seus amigos e familiares, em lugares
conhecidos. E importante que os personagens tenham o perfil
do brasileiro, queetrama traga elementos da cultura nacional
como um todo, referentes a sistema de ensino, a relacbes
interpessoais, a crengas... Afinal, quando se cria uma fantasia
distopica, é nisso que se vai mexer; e, de certa forma,
desconstruir e destruir.

Creioque distopias sempre

GUSTAVO estiveram na moda. Em maior
ARAUJO ou menor grau, ouvimos falar

N delas desde os primeiros

contatos com literaturddmiravel Mundo NaloAldous

Huxley, foi escrito em 19310s de Zamiatyn, foi concebido

nos anos 1920. E o que falar debglia mais célebre de todas,

1984 de George Orwell, um dos livros dentre todos os géneros
que mais chamam a atencao em qualquer época? Foi escrito em
1948. Por isso nao creio que seja um modismo. Talvez a safra
esteja mais numerosa. Mas, infelizmentgjdade quase nunca

€ sindnimo de qualidade. Isso, porém, é assunto para outra hora.
De qualguer maneira, mesmo com essa profuséo distdpica, quase
sempre rasa e para consumo (e esquecimento) idedmto

vamos, por favor, compad®i84a Divergentpiede qualquer

modo, acredito servir, sim, como porta de entrada para uma
literatura mais profunda. Nao atiro pedras. Eu mesmo li muitos
livros que seriamdiaados de subliteratura, a depender da época
considerada. Livros policiais, por exemplo. RaymondI€than

era considerado um subautor, escritor de putgdsaratos para
operarios. O fato é que mesmo a rasa literatura tem o poder de
atrair o leitor para algo mais interessante. Ninguém que goste de
ler se contenta com 0s mesmos enredos. Buscamos sovidade
buscamos responder questfes que surgem a luz de indagacdes
filos-ficas. S- h8 oObaratod na
surpreendidos por aquela sensacéo de que algo no texto nos
tocou a alma, no momento em que alguém parece ter descoberto
um segredmo momento em que nos vemos desnudados.

Livros de consumo rapido ndo tém esse condao, essa magia que
nos enreda para todo o sempre. O ser humano evolui e, no
campo literario, isso significa buscar novas sensacoes.
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Quanto a uma distopia brasileira, ceficeramente, que ja
vivemos numa, com manipulagdes de opinido, controle velado
dos meios de comunicacgéao e dai por diante. Falar sobre isso
geraria um debate politico que, talvez, ndo fosse adequado ao
propésito deste livro. Por isso, vou me abster denfar@es
comentarios.

Como vocé imagina a
literatura em um futuro
proximo e distante?
Existira literatura?
Como serd? Que propdsitos e caracteristicas tera?
E quem ser& o seu publico?
Como vocé imagina o leitor do futuro?

Imagino a literatura

MOGG grachtivamente mais focada em
MESTER atender as necessidades e
exigéncias de um publico cada

vez mais integrado a meios de comunicacgédo diversos, como as
redes sociais, a televisdo, o cinema e o radio. A literatura se
adaptara a esse novo universo-iatacionado,amn novas

interfacds interacdo com a informacéo, a exemp&®dader

onde se |€ livros digitalizados. Penso, entdo, em uma literatura
com linguagem mais voltada a atender uma demanda focada na
sensacao visual, que é o canal perceptivo mais estirlalado
midia em nossa sociedade. A arte grafica atingira seu apice com
novos materiais que utilizem principios hologréaficos e de
interagdo com cinematicas e inteligéncias artificiais, que
conduzirdo o leitor para além do escrito. Creio que, em nossa
civiliza&do imediatista, os escritores precisardo ser mais
sintéticos, inclusive na forma de pensar, pois cada vez menos
interessara a opinido de quem escreve o fato e o evento do
romance em si. Penso em um mundo em que serdo vendidas
partes de livros, ndo comanms, mas com o que realmente
importa ser lido (isso ja é feito, mas creio que se tomadus
operandonvencional). O que ndo importar o leitor banira,

porque ele ndo vai prestar atencéo no que o escritor pensa, mas
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apenas na histéria em si. E umagestiva negativista, mas
nossa modernidade liquida me leva a pensar dessa maneira.

Concordo e acho triste, mas

também penso que restarao
NaﬁM alguns resistentes que ainda
nutrirdo apreco a palavra e as
suas possibilidades.
Pode ser que a forma de se
consunir literatura se torne
BEN . o .
B dlfe,rente, mas a esséncia desta
serd sempre a mesma: contar

histérias. O didlogo entre
diferentes expressdes artisticas talvez se torne mais presente,
como a utilizagéo de trilhas sonoras para o livro, de ilustracdes e
datransmeditorytelliggpntar uma historia através de diferentes
formatos). Porém, sé a boa técnica nédo seré suficiente para
seduzir os leitores. Recentemente, uma reportagenauwicial
Timesobre o mercado editorial surpreendeu os profissionais da
area. Mesmam o aumento do nimero de usuarios que
possuem leitores dbooksa venda de livros impressos superou
a de livros eletronicos em 2014.

N&o sou muito otimista. Num
GUSTAVO mundo cada vez mais acelerado
ARAUJO d onde a literatura precisa

E competir com midias

eIetronlca redes sociais, cinema, m@sicaio que o futuro do

livro em papel estd ameacado. N&o desaparecera por completo,
mas cedera bastante espaco a midias de consumo répido e, por
vezes, instantaneo. Em um planeta que se move cada vez mais
rapido, ndo hav&rem regra, tempo para que um livro de 300
paginas seja devorado paulatinamente. Muito mais provavel sera
0 consumo rapido, certamente por meio de audio. Pessoas
entrardo em casa ou em seus automoveis e pressgitayskao

iSso se seguira uma Y¥oque mdera ser escolhida pelo usuario

d para iniciar a leitura. As pessoas s0 restara ouvir enquanto se
dedicam a outras atividades. No futuro entrarei em casa e
escutarei Scarlett Johansson lendo Jorge Amado. Sim, ela é
americana, mas a tecnologia se engarckgeeproduzir sua voz
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sem sotaquésou, de preferéncia, com um leve acento baiano
enquanto declama os paragrafdSagetdes da Arei@ros

serdo artigos raros, como discos de vinil em 78 rotagfes. Artigos
de decoracéo, talvez, mas sem a presentgnyghoje.

Para responder a essa pergunta,
RICARDO n&do quero me ater precisamente
BELLISSIMO ao futuro do livro, muito menos
ao do leitor. Tampouco sair pela
tangente em relacdo ao que a pergunta traz de precioso como
potencial reflexivo. No entanto, acredito que nodfaka
literatura, da mesma forma que no das artes como um todo,
independentemente do formato que um livro, um quadro ou um
filme venha ou ndo a assumir, jamais seré afetada a necessidade
com que o ser humano deles procura continuamente se
alimentar. Issogogque 0 homem possui uma urgéncia quase
congénita de sonhar e de imaginar; e, quando agucado pela arte,
consegue aparise por alguns momentos de uma realidade que
aos mais sensiveis sempre pareceu hostil e pouco respeitosa para
com seus semelhantes, lsemo a natureza.
N&o é a toa que a arte encontra seu verdadeiro eco no coracéo,
jamais na razdo. Esse sentimento também esta intimamente
ligado ao fato de que o homem sempre almejou buscar respostas,
por meio de alguma expressao artistica, aquilo seetele
como uma barreira a seus proprios limites ou davidas. E como o
homem é fatidicamente um ser social, a liteédbera como as
demais artes (independentemente, mais uma vez, de seus futuros
formatos)d continuara sendo esse meio louvavel para adonido
individuo com o coletivo. E através dessa comunhao ele seguira
aprendendo a conhecer e a intuir o mundo por si s6. Sem esse
tipo de estimulo, o ser humano dificilmente evoluiria a fim de
conviver melhor em sociedade, sobretudo consigo mesmo.
Da mesmé#orma, € importante também ressaltar que o0 homem
ja recorreu, em varias épocas, aos mais diversos volteios e
formatos de criacdo artistica como arma de protesto, intervencao
ou mesmo defesa de seus valores morais e culturais. A titulo de
exemplo, gostarie citar apenas um caso que muito explicita
esse poder que sO a criagdo artistica afinal carrega consigo. Em
2011, o artista chinés Ai Weiwei foi preso por conta de uma
0si mplesod interven-«o art2stica.
Tate Gallery, em Lorek, com mais de cinco mil mochilas de
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criancas mortas pelo desabamento do teto de uma escola
construida com material superfaturado e de ma qualidade,
Weiwei mirou o holofote nos meandros mais obscuros da
burocracia chinesa, pondo logo todo o comité tidgar

comunista em polvorosa. Com esse exemplo, quis apenas ilustrar
0 guanto o potencial desestabilizador proporcionado por uma
obra de arte, independente de seu formato, serviu de critica
avassaladora contra um poder intolerante, e armado até os
dentes, mnipulado por todo um aparato estatal. Foi, portanto, a
forca de um contra milhées. Ou melhor, a fbegam artisea

nao a de um guerrilheiro ou sanguinério de plantao.

Nessa mesma seara, ha inUmeros outros casos de artistas com
obras contestatorias: éscritor Salman Rushdie ao cineasta
iraniano Jafah Panahi, que ja foram inclusive presos e ameacados
de morte, mas continuam a se expressar magnanimamente. Esses
sao alguns exemplos que demonstram um avango enorme para a
democracia global por meio exelusia arte, que independe de
suporte para dar seu recado.

A meu ver, o que realmente importa ao futuro de uma sociedade
€ permitirse educar plenamente pela arte, sem esteios e censuras
ao seu conteudo ou formato. Essa é uma tarefa tdo fundamental
quanto ducar um filho. Um filho jamais pode ser criado para ser
materialmente rico, mas antes para ser compassivo e amavel, e
assim um dia aprender o verdadeiro valor das coisas e das
pessoas, e ndo o seu prec¢o. Acredito que uma sociedade
estruturada sob taisaas sabera conceber, por si mesma, 0
melhor formato para suas futuras criagdes artisticas.

Que elementos

devem ser considerados ST g

na criacdo de uma MARQUES 4'

histéria de romance,

fantasia ou aventura para levar a superacéo de
clichés tdo comuns nesses tipos denstrucbes?

E preciso que o escritor tenha
RICARDO muito bem estruturada em sua

BELLISSIMO mente a profundidade

psicolégica do carater dos
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personagens que ele pretende criar. Quanto mais o escritor
debrucaise sobre seu texto a fim de analisar qualquer detalhe ou
situacé da trama por inUmeros angulos, tdo mais convincente o
personagem sefdso, consequentemente, evita uma literatura
rasa, mas sobretudo tendenciosa ou moralista, ainda que o
personagem central se configure como um conservador
inveterado. Mas € justamegitgue se abre ao escritor a
possibilidade de criar algum outro personagem, ou muitos
outros, e com eles fazer dialogarem valores completamente
opostos apresentados ao longo de sua narditeaatura

permite, por meio desse mecanismo imaginativecerfa sadia
convivéncia dos opost@.que também é extremamente rico

para @luralidade de opinides e 0 aprendizado que se pode obter
com a leitura de um livie.que, no mais, responde muito bem

aos anseios do carater notoriamente instavel do seohuman

com seus desejos multiplos e muitas vezes contrarios a seus
préprios instintos e objetivos.

O autor, ao criar personagens,
aplica seu prévio conhecimento
da psicologia humana e de todas
as suas variantes, obtendo assim
farto material para construistidirias tanto mais interessantes
guanto criativas. Alias, criatividade é tudo para se fugir dos
clichés. A vida é téo criativa por si mesma, que ao autor cabe
observda para transcre¥& em juncdes de situacfes as mais
ricas possiveis.

Ha um metodo de_flnltlvo T — ‘@,
Ou universal? NIV Y

Penso que n&o. Muito pelo

FABIO contrario: ha uma infinidade de
SHIVA métodos pessoais. Qualquer
método mostra apenas até onde
uma determinada pessoa chegou. Mas ndo tem como mostrar
onde somente cada um de nés pode chegar. Agorasseuive
método que pudesse ser considerado definitivo e universal, s6
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poderia ser o do Sincl abBer Lewi
numa cfadeirad!

* Sinclair Lewis apud Dad Squarisi, (6 de agosto d&cdi6és de portuguédscrever é0.
Correio Braziliense, Caderno C, p. 4.)

Concordo com o Fabio! N&o
existem receitas para escrever
OLIVEIRA um livro. Alias, existem técnicas
difundidas e que séo aceitas
comercialmente, porém devemos nos lembrar de que um
resultado beraucedido para um autarde ser desastroso para

0 outro. A jornada do escritor é pessoal. Cada um tem sua rotina,
sua maneira de construir suas histérias, de planejar, criar
personagens e explorar a linguagem. O método universal ainda é
0 mesmo: escrever. Além de ampliar a péeepa bagagem
cultural, através da escrita e reescrita, 0 escritor passa a conhecer
melhor a propria narrativa e pode aperféicoa

Ha alguns dias me notei |
fazendo a seguinte NN :
reflexdo: a literatura NEIDE ﬂ %
infantil que consumimos ——
teria moldado a sociedade maderna? Os vildes das
histérias infantis que eu lia eram quase sempre
velhos e feios, enquanto os mocinhos e as
mocinhas e os herdis e as heroinas eram jovens e
lindos. Reparei que a sociedade ocidental exalta a
beleza e a juventude, abandonando e desprezian
por completo a velhice,
literatura moldad se sim, até que pont® ou ela
apenas reflete o pensamento coletivo?

Acredito que a arte de

GUSTAVO estereotipar é inerente ao ser
ARAUJO humano. E como se

£ buscassemos algum tipo de
controle dos ossos proprios destinos, como se isso pudesse
fazer com que nos sentissemos seguros. Penso que o ato de
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emprestar caracteristicas marcantes a personagens literarios
segue pelo mesmo caminho. E como se houvesse um consenso,
um acordo comum de que, por exienmocinhos sdo jovens,
idealistas e bonitos; velhos sdo sempre maus, feios e
amargurados. Isso torna a aceitacao de nossos designios muito
mais facil, até porque quando nos deparamos cond kvpos
consequéncia com esses estere@pmmos tambénoyens e
idealistas. O reflexo e a identificacdo sdo imediatos, 0 que nos
leva a imergir na histéria e, logicamente, a gostar dela.

Dito isso, € possivel inferir que a literatura tanto molda o
pensamento coletivo como se deixa influenciar por ele. Molda
guando o autor encontra uma maneira de expor novas ideias que,
por um ou outro motivo, acabam influenciando a sociedade para
0 bem ou para o mal. Podemos citar como exemplo o conhecido
livro que Adolf Hitler escreveu nos anos em que esteve
encarceraddlein lkmpéstabeleceu a base doutrinaria (e depois
préatica) de toda a politica nazista que, todos sabem, se espalhou
pela Alemanha. O mesmo aconteceu@dapitade Marx,

gue, embora ndo contivesse acepcdes xendfobas, terminou por
influenciar diversos paisesbusca pelo socialismo, alguns de
forma mais radical que outros. A proBitdiad por que ndod

se encarregou de alterar significativamente a vida das pessoas;
nao falo aqui de fé (até porque isso é algo muito pessoal), mas
das consequéncias pratoaes, por exemplo, as epistolas de

Paulo de Tarso provocaram ao difundir o cristianismo.
Entretanto, o contrario também é verdadeiro. Por vezes o
pensamento coletivo é que molda a literatura; ou alguém duvida
gue os livros dedicados ao publico jeadaito,mais conhecido
pela sigla O0YAO6, n«o s«o0 precisa
gente que se aproxima perigosamente dos trinta anos de idade,
mas que secretamente deseja permanecer envolta naquela
atmosfera indolente, inocente e simplista, onde o mundo é
dividido claramente entre bons e maus e 0 que mais importa é
conquistar o coragdo da gatmtdaquenaote-dabola?

O que eu quero dizer é que a sociedadé &ssa

bombardeada com informag@es indteis, vagas, imprecisas e
tendenciosas, que busca stigade, mas que ndo abre mao de
interacdo, de TV e cinema, que adora relatos de coragem, de
gente que desafia o sistema (nem que seja por meio de alegorias
fantasticas passadas em universo mediéuva) prato cheio

para escritores que a entendem.
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Em suna, a sociedade e a literatura vivem em simbiose,
alterandese mutuamente, ndo necessariamente nessa ordem.

Simbiose. Pode ser essa a pal
gue responde a Minh{EEENION I ! :
pergunta... Associacdo reciprg NEIDE ﬁ_ \
entre literatura e sociedad® s
Tanto o autor pode transinigm seu trabalho o conceito

coletivo sobre a vida e tudo o mais, como pode ele abordar
questdes que transgridam as normas. E o inusitado no enredo
que mexe com o leitor, porque isso confronta seus conceitos

préprios e individuais. Considero, assim, @gerdor tem
muita responsabilidade ao levar qualquer tema a publico.

Qual livro deixou vocé

mais angustiada por té-lo
achado incrivel e por
saberse incapaz de
produzir algo tdo bom quanto?

Eu, na qualidade de leitora,
ANORKINDA oOoinvejod os escri
NEIDE romances, livros com centenas
‘ de péaginas, todas preenchidas
com deliciosas letrinhas... Eu tenho plena consciéncia de que néao
consigo me embrenhar nesse tipo de empreendimento. Adoro |é
los, mas sou incapaz de escrever tanto.
Meu pensamento sempre conderfeaniacdes® ndo sei se foi
condicionado a isso (tenho um histérico familiar que indica que
sim) ou se é de nascenca esse defeito. Sei que a poesia flui
facilmente e com poucas palavras que dizem muito (ou até mais
do que eu saberia que dirianMay a prsa... Mesmo esta
resposta € um exercicio penoso (embora prazeroso), € como
abrir a faca uma cabeca dura acostumada a versos.
Leio as obras grandes e verborragicas com imenso deleite, mas é
melhor, sempre melhor, eu hdo pensar no processo de escrita, ou
aangustia de sabsg incapaz pode nublar o céu dos prazeres da
leitura.
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Ah, cita algum titulo, va

Bem, o livro que me salta a
ANOREINDA mente por ser uma obra

NEIDE maravilhosé grande, mas
jamais cansatideé O Cidadéo
de Pearl S. Buck. N&o sei
guantas vezes ¢ reli e posso dizer que invejo a capacidade da
autora de me fazer viajar a um mundo tao perfeito, sensivel e
detalhista como o que ela descreveu nessa obra de ficcdo, que
poderia ser real dada a eficiéncia em retratar a realidade que a
autora possuia.

Dois livros que me fizeram
sentir assim forafPoderes
FABIO Terrenpdo Anthony Burgess, e
SHIVA O Péndulo de Foudhult
Umberto Eco.

Para mim ha alguns romances
SIMONE histéricos (género que também
MARQUES escrevo) que me deixam com
essa sensacao. Nao porque eu
nao possa prair uma histéria tdo boa quanto, mas porque 0s

autores tém uma equipe inteira para realizar suas pesquisas, que

os ajudam a colocar em suas obras um nivel de detalhamento e
descri¢Bes que s6é um bom investimento poderia prover. Eu
admiro demais as séffdares da Te(ken Follet) &Cronicas
Saxoénic@Bernard Cornwell).

O mercado editorial lEnvig
exige, para sua propria RICARDO aj e
sobrevivéncia, uma [ l@‘
divisdo por géneros. Mas )
nao seria essa divisdo uma limitacdo aos inumeros
volteios inerentes a propria criagao literéaf

-53-



Afinal, um livro pode conter altas doses de
suspense e, ao mesmo tempo, de drama, bem
como de humor, fantasia e até mesmo terror.
Como vocé percebe essa exigéncia editorial, que
pode até soar como uma categoriza¢ao por vezes
reducionista?

A primera diviséo é feita pelo
FERNANDO DE mercado, por quem vende. Nao
ABREU BARRETO | por quem escreve. Dividir livros
por género ajuda a encontrar o
publicealvo, o que incrementa as vendas. Nao h& qualquer
relevancia literaria, negativa ou positiva, nesse procedimento.
Ha uma segundaviiido (entre alta literatura e obras comerciais),
essa relevante do ponto de vista académico, talvez; do
ideolégico, certamente. Os que consideram essa divisdo ndo
tomam conhecimento de género literario. Nesse campo, a obra
tem valor literario ou ndo, sefa romance, policial, fantasia,
terror...
Na visdo do editor comum, das grandes casas editoriais, ambas
sdo irrelevantes. A grande pergunta que se faz todos os dias ao
acordar é: sera que o préximo livro da pilha é oc@ddigo
Da Vinc? Ninguém, alédo tempo, tem essa resposta. Mesmo
um livro aparentemente pouco comercial pode se transformar
num sucesso de vendas. O mercado depende mais do leitor que
das editoras e do escritor.
O panorama pode ser diferente se fixarmos a visdo em médias e
pequenas @dras. Nesse nicho a divisdo pode ser relevante,
visto que muitas delas se dedicam a géneros literarios e
narrativos especificos. Algumas publicam apenas poesia, outras
se dedicam a contos, literatura fantastica, terror. Atualmente
essas editoras de memmgportancia mercadologica tém sido as
grandes responsaveis pelo lancamento de autores de maior
gualidade, ainda que iniciantes, talvez por se preocuparem menos
em encontrar o proximmessellebuscando obras de maior
relevancia literaria.
O autor devee dar conta de géenquanto esta na sua cabeca
ou em seu computador, protegido em um arquivo que s pode
ser acessado e lido pordetelivro € seu e pode tomar qualquer
rumo, misturando géneros, personagens e narradores, desde que
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se mantenha a coecé& e a verossimilhanca. Depois de
publicado, o livro € do leitor, o responsavel pela Unica divisdo
importante: a que separa os livros que ele gosta dos que ndo
gosta.

Que marcas distintivas a

literatura fantastica Moce '

nacional precisa MESTER Aﬁ |
desenvolver para se

destacar com originalidade frente ao mercado
mundial?

Sendo honesta, ndo tenho a
MAUREM menor ideia, porque ndo

KAYNA costumo ler literatura fantastica
h& algum tempo. A Ultima obra
nessa Ilnha gue degustei foi a selegatms Fantasticos do Século
XIX, e lembro déeer feito isso em um periodo de férias e de ter
sido obrigada a interromper a leitura, porque a tamanha
influéncia dos textos estava comecando a me dar pesadelos.
Depois retomei a leitura e guardo trechos impressionantes de
contos com@ Mao EncantadaO Nariz Mas acredito que,
independente de género, o que qualquer literatura precisa ter
para se destacar como obra é qualidade. Se o destaque de que se
fala é apenas focado em vendas e publico, acho que s6
precisamos de 6timos planos de divulgaté&okeng
Se falamos emarcasem personalidade, em distingeaida

massa, é fundamental escapar do ébvio, dos modismos (agora
parece que sao os zumbis, como até ha pouco foram os
vampiros), das receitas gastas. Mas eu realmente ndo posso me
aprofundar em méum caso especifico, porque precisaria ter
lido a literatura fantastica nacional de agora para opinar. E
falando em fantastico nacional, leminede Murilo Rubido,
gue li quando era ainda bem n@®ifotécnico Zagarigae me
deixou algumas pagimaarcadas. Nao sei precisar que
impressao me deixaria caso o relesse hoje, mas é certo que nao
passou em branco e que trazia para além do tema da superficie
(um possivel mortaivo) um bocado de possibilidades de
reflexdo. Intuitivamente posso dizer gtentastico aborda
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questdes universais do ser hundemdesejo de descobrir

mundos outros, a existéncia de seres distintos daquilo que
conhecemos na biologia, talvez apocalipses simbéliesses
temas podem ser oOovestidosdéd con
geografico, ser tingidos de habitos locais sem perder a esséncia.
Nesse sentido, talvez (e isso € pura suposicdo, especulacao
minha) nos falte a ousadia de criar com os materiais humanos e
cenograficos que temos ao redor, ao invés de nos prendermos a
referécias de cenarios que nos chegam do Hemisfério Norte.

Concordo com a Maurem.

SIMONE Qualidade é fundamental. Hoje
MARQUES h& inmeros titulos no género,

mas poucos que realmente

tenham qualidade. Muitos ainda sao inspirados demais em obras
estrangeiras de sucesso. @tesbrasileiro de fantasia precisa,
antes de tudo, se soltar um poucbaley PottegCrepusculo

Senhor dos Anéis

Infelizmente, o mercado editorial brasileiro ndo é agil o

suficiente para lancgar titulos com tematicas que acabam virando
moda. Fica enpresséo de que aguarda os grandes campedes de
vendas chegarem ao Brasil para, assim, ganhar dinheiro sem
apostar em nada de novo. Ha algum problema com essa
antecipacao, sem duavida, o que faz com que tudo o que é
langado aqui pareca ser motivado ouatkpino que vem do
exterior. Falo isso por experiéncia prépria. Tenho uma série de
vampiros que foi escrita em 2008, ante€ qmiscuioasse

moda e até chegasse ao Brasil. Muitos leitores se surpreenderam
com a originalidade da histéria partindo deeara tdo
Obatido6, mas 0o que mais acont
guais participei, desde o langamento do livro em 2010, foi eu ter
que explicar que o livro ndo foi inspiraddCeapusciitpe, por

sinal, eu nem conhecia), que foi escrito anteblébla.

Corroboro a afirmacdo da Maurem de que precisamos de um
bom plano denarketirgy completo, da ousadia e coragem das
editoras para investir em novos autores do género.

Uma das questbes
gue atualmente
nos instiga é sobre a

ética, ndo s6 na ge como no mundo
-56-
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E possivel tracar algum limite na literatura, de
forma a se manter algum apelo ético,

ou isso criaria uma vigilancia que ndo cabe
do ponto de vista artistico?

A ética poderia limitar a

BEN literatura. Cada autor tem uma
OLIVEIRA intencdo com suobra. Mesmo
gueis® nem sempre esteja
visivel em um nivel consciente, mergulhado em seu
subconsciente, é possivel ler nas entrelDédnasesma maneira
gue ndo existem valores éticos universais que sirvam para a vida
humana, a literatura, sendo um emhado do homenda
transcendéncia de suas impressdes, daquilo que é sentido nas
entranhas, da existéncia pulsante, delimitar o que pode ou nédo
ser escrito atrapalharia a producéo litedééigca pode ser
avaliada individualmente pelo préprio autor sqorespectivo
editor, levando em conta que, mesmo diante da liberdade,
estamos sempre sendo observados pelos outros, como diria 0
filosofo francés Sartre. Um dos livros de Stephen King, por
exemplo, contava a histéria de um adolescente que ia armado ao
colégio e matava os outros alunos. O préprio escritor pediu para
gue os livros fossem removidos da livraria quando assassinatos
parecidos com os de sua histéria comegcaram a acontecer pelos
Estados Unidos. Foi um ato de autorregulamentagéo, no qual
Stephen g percebeu os efeitos de sua obra em alguns
adolescentaspossivelmente perturbados mentalmente, a ponto
de tentarem reproduzir na vida real o que leram no livro. O
carater transgressor da literatura e o seu realismo sdo elementos
gue fazem o leitor saa sua zona de conforto e refletir. S6 para
lembrar, Flaubert foi julgado por causa doNhadame Bovaay
época de seu lancamento, pois abordava a insatisfagédo da
protagonista em seu casamento e 0 add&mooposicdo ao
amor romantico (utopicoye papel da mulher esperado pela
sociedadd ironizava a burguesia, entre outras criticas a
sociedade da época. Portanto, as limitacdes éticas poderiam, sim,
limitar a escrita literaria, ndo aquela preocupada simplesmente
com o entretenimento e o lucrortercial), mas aquela que
procura retratar os problemas para os quais fechamos nossos
olhos durante o dia a dia, seja porque ndo conseguimos ou ndo
gueremos enxergar.
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A questao ética € sempre
ANORKINDA complicada, mas também

NEIDE defendo que em uma obra
ficcional ndo da haver
vigilancia. Os personagens se impdem ao autor e, facam o que
fizerem, devem sempre ser considerados como fic¢cao, por mais
gue influenciem quem se identifica com eles.
Como abordou o Ben, o escritor também pode utkzde sua
historia para leatar questdes éticas através de seus
personagens, numa intencao dirigida a isso, provocando a
sociedade. E quanto mais atacada for a sua obra, mais eficiente
ele tera sido em tocar as feridas.

Lancamentos com forte
apelo para o publico SERGIO
jovem vém tornana a CARRIGH
leitura um habito entre
os adolescentes, fendbmeno desconhecido pelas
geracoes passadas. Em uma analise geral, quais
seriam os prés e contras da literatura juvenil
recente? Para um jovem e incipiente leitor
gualitativo, iniciar a caminhada literaria com
livros assim podaria suas asas ou, ao contrario,
permitiria a sua correta e tempestiva maturacéo ao
evitar o trauma advindo de um contato precoce
com os classicos?

Primeiramente parabenizo a

ALEXANDRE pergunta, pois me parece uma
BHERING boa oportunidade de refletir

solre esse fenbmeno

interessante, que é, quantitativamente falando, uma maior ida aos

livros. Tendese em conta que o livro funda um territorio

proprio, define um modo de se estar ali, € possivel pensar entdo

gue, se estamos indo mais nesses territérioss jévparque as

operacdes que o livro pde em acdo despertam interesses, além de

seus conteudos, sobre os quais ja falaremos.
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Essas operacdes, operacdes de captura que seduzem, que
enquanto atratores tém a funcdo de estimular a continuidade, que
permitem pesar que enquanto um por para dentro, um levar o
leitor ao desejo de quero mais, visam como pretensao maior
inserilo numa fantasia de posse.

Sim, é preciso e impreciso que o leitor se aproprie do texto, o
devore com gula, de forma egoista, exclusivista,tgme

como uma paixao nao compartilhada durante o ato de ler, pois
ndo ha ali uma regra de boa educacao, e sim a vontade de
poténcia Nietzscheana. Mas se ler o texto € ler o mundo, entdo
de imediato, ja com vistas ao proximo passo da pergunta, €
imporiante termos em conta que o que se |é nessa fase alegre e
curiosa corresponde a um modo de identificagdo de quem esta
chegando, descobrindo, contestando, um tipo de visceralidade
nao tdo dramética, pois a vida aconteceu pouco ainda, mais
como um desejo dadfdrente.

E esse diferente é um significante destacado no proprio mundo
no qual o livro revela, ja que ai temos uma busca por uma
singularidade ainda chamuscada nas teias de um corpo, que
ocupa um lugar, mas ainda ndo pode se definir. Um corpo que se
indefne e por isso busca algo que o afirme.

E por isso que nesse momento o coletivo tem forca de
sustentagdo como nunca, pois € 0 grupo que detém a autoridade
ja subtraida de pai e mae, e assim esses territérios fundados séo
lugares de ensaios corporais, gxafativos, masturbatérios,

enfim, de simulagfes repetitivas de um outro que se quer
alcancar.

Mas o que coém esses livros hibridos de infancia e juventude
voltados para o mundo sério dos adultos? Essa antessala onde o
ltdico procura desfazer a rigidegarantir um novo sopro que
contenha o que essa geracao tenha de mais original?

Ora, em menos de trinta anos acumulamos mais informacdes do
gue em toda a historia prévia da humanidade, estamos em plena
vigéncia de uma inteligéncia abstrata, cuja reacabjeto

prescinde como nunca de sua presenca. Estabelecemos relactes
virtuais onde o rosto é coadjuvante, e por issesgatentir a
vontade, acrescido de que essa abstracdo tem destrocado a
literaridade em equagbes complexas, que o adulto aprtasenta al
dificuldades para apreender.

Quanto mais func¢des no aparelho, mais alegria para uns e
sofrimento para outros, uma alternancia subversiva onde o
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mundo adulto se mostra curiosamente despreparado para sua
nova iniciacao, enquanto para os mais jovetase &xtodo,

pois um novapacdbuiphona ser langado ja produz compradores

em filas, que esgotam um produto que sequer existe ainda.

A légica, entdo, em mundo com aceleragdo consumista e voraz, é
gue tudo dure de forma rapida e dispensavel, sortiEgios d
encanto competitivo cujo prazer € ser o primeiro... a ter. Assim
partese para escritas rapidas, hada complexas, tipo jogos
competitivos, ou ressuseg@um medievalismo magico, onde 0s
poderes mundanos e dos deuses voltam a se enfrentar sob novas
narativas, e onde o desconhecido é posto como o proximo

passo a ser conquistado.

Esse territério, com suas simbologias préprias, com seus signos e
brasfes, € quase que totalmente sustentado pela onda coletiva,
uma linguagem de penetracdo global, onde éadntpcestar
atualizado com ela, ao risco da prépria excluséo.

Tirase entdo dai as teméaticas que irdo constituir o material sobre
o0 qual se escreve, uma iniciacao nos tempaspésnos, onde

nao se estd interessado em dramaticidades ou tragicidades sobr
a condicdo humana, como nos classicos.

Eis o que diz italo Calvino em seu ensaio sobre os ctassicos
oDe f at o, as | eituras da juven
pela impaciéncia, distracdo, inexperiéncia das instrucdes para o
uso, inexperiéncia da viBadem ser (talvez ao mesmo tempo)
formativas no sentido de que dao uma forma as experiéncias
futuras, fornecendo modelos, recipientes, termos de comparacao,
esquemas de classificacéo, escalas de valores, paradigmas de
beleza: todas, coisas que contiruseder mesmo que nos
recordemos pouco ou nada do livro lido na juventude. Relendo o
livro na idade madura, acontece reencontrar aquelas constantes
gue ja fazem parte de nossos mecanismos interiores e cuja
origem hav2amos esqueci doo.
Observese entédo quealZino ndo desfaz o valor de ler os

classicos nessa fase, mas relativiza seu aproveitamento a modos
didaticos e disciplinares, indicando que é necessario tempo, um
SO depois, comdiz Lacan, para que se possa dosvé

E num depois que o antes pode aeerab ser reincorporado

em outra ordem de grandeza, que s6 o tempo vivencial pode
oferecer, tal como a boa conversa regada ao vinho moderado,
como diz o filésofo inglés, Roger Scruton, em seB b

Logo Existo
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Sem duvida, € preciso beber e soniglagara ler os classicos,
aqueles que Onunca se | °, pois e
sofrer de espera enquanto se vive, uma senha para o espelho da
linguagem de todas emoc@es percorridas e onde o sujeito era o
protagonista de uma angustia, num muadsgpunha verdade

como fundamento, o esteio platénico de um Ocidente que se
cristianizava.

A questao instigante colocada pela pergunta, talvez como
suposicao, é se haveria uma ponte entre esse transitorio situado
no tempo juvenil e os classicos como yoigenais perene?

E confesso que ndo vejo necessariamente essa ponte, tanto
guanto j& me pergunto se os classicos ja nao pertencem a outro
mundo arqueoldgico, a uma outra temporalidade, onde a nogéo
formativa do homem, ainda da Grécia,RasiskeiecomAreté

esse homem letrado voltado para a exceléncia, para a qualidade,
talvez ja seja outra.

Um ultrapassamento para outra nogdo de homem, menos
voltado para hierarquias, menos afeito a autoridades constituidas,
menos interessado em chegar aos céus, ou emesiesvendar
sentidos ocultos para existir.

E possivel que esse novo homem nem tenha tantas questdes
profundas por examinar, pois |he bastara viver na superficie
sedutora de uma nova programacao, ou de uma nova viagem
extraordinaria sem sair do lugar,de@s classicos serdo
possivelmente um belo tema para um novo video game, onde as
emocdes serdo escolhidas pelo jogador.

Vou terminando entdo com Calvino novamente, quando diz
oONatural mente isso funciona quan
tal, isto é, estaleee uma relacdo pessoal com quem o lé. Se a
centelha ndo se d4, nada feito: os classicos nédo sao lidos por
deverou porrespejtmas s- por amor . 0

E ai que talvez a sabedoria seja salva, pois onde ha amor ha
desejo pelo que falta e, assim, tudo possesisar, ja que o

amor esta la no cerne do que nos move.

Tomara que ndo seja nada disso e que essa reflexdo seja apenas
um delirio a ser curado pela droga mais moderna do mercado

psi.

* CALVINO, Italo.Por que ler os clasSimPaulo:uBrix, 1993
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Falo como pedagoga e mestre
SIMONE em educacdo. A escola precisa
MARQUES aprender como atrair o0 jovem

leitor na direcéo dos livros e,
certamente, ndo é obrigastda leituras classicas que fogem a
realidade atual e ao contexto em que ele vive. Quddique

néo se deve abolir os classicos, mas apfesgnt#o com

aquilo que os jovens leitores leem, com os livros que eles
escolhem nas livrarias, que viram filmes e sobre os quais
conversam com 0s amigos. A escola precisa incorporar as
experiénciam esse tipo de leitura, e ndo & omo menos
importantes e marginais. Os professores precisam deixar seus
preconceitos de lado e ler aquilo que seus alunos estao lendo,
tirando dali oportunidades de apresentar os classicos e entrelaca
los as novagpdugdes. Isso é possivel, viavel e delicioso de

fazer se houver boa vontade por parte das instituicdes de ensino
e dos professores. E colocar os pés no universo dos adolescentes
e jovens, é transitar por diferentes obras sem o 6nus do
vestibular... O quaes leem hoje Ihes fala mais a alma. Entao,

gue nao digam ser algo inferior, de menor valor e até desprezivel,
deemlhes incentivo para conhecer as varias nuances e apreciar 0
gue ha de bom e ruim em cada livro...

Essa histéria de atingir um

RICARDO publiceavo é mais um reflexo
BELLISSIMO da pobreza espiritual a que as
artes foram condenadas, um ato
de submisséo aos desmandos do mercado. Se, desde cedo, as
escolas disponibilizassem e incentivassem 0s mais variados temas
e estilos literarios, sem hipocrisias e execeagas vezes
estupidos com o politicamente correto, deixando a crianga por
ela mesma aprender a definir 0 que a interessa, iSSo seria um
favor imenso ao seu processo natural e instintivo de
amadurecimento. A propria liberdade e a nocao de se identificar
com algo que ela mesma escolheu ja a estimula a criar identidade
propria e, consequentemente, a desenvolver sua autonomia no
mundo. Vale notar, ainda, que palavras @entficar
identidagessuem a mesma raiz gramatical e, ndo a toa, sao
termos aos gisas escolas precisam estar profundamente
atentas. Do mesmo modo, deveriam deixar de se preocupar com
tabuadas e outras inuteis decorebas, que visam um objetivo
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ancorado ao vestibular sem, antes, proporcionar bases morais
gue consolidem um carater magsali

Tudo isso, porém, exige um planejamento pedagdégico profundo,
gue muitas escolas no Brasil ainda sequer estdo preparadas para
instaurar por inumeros fatores. A escola, tal como a literatura,
nao pode jamais se submeter as leis do mercado, sej@b edito

ou o0 empregaticio. O processo de formacao da identidade
comeca a ganhar importancia de verdade na vida de uma crianca
guando ela deixa naturalmente suas emog¢8es mais intimas se
entrechocarem com a diversidade cultural do mundo que a cerca.
E, sem duwa, a leitura € essencial para lhe ampliar tais
horizontes. De outra maneira, estaremos apenas contribuindo
para o fim de uma civilizagdo embasada em principios humanos
e instalando a ditadura da imbecilidade e indiferenca robdética.
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Qual foi o texto mais
dificil que vocé ja
escreveu, em termos
emocionais?

Sem qualquer duvida, o conto
GUSTAVO Clair de Lun® texto foi criado
ARAUJO para ser lido ao som da musica

. deDebussy, ou melhor, para
que o tempo de leitura equivalesse a durac¢do da masica. E um
conto pequeno, sobre o destino de um fantasma que habita a
casa de Anne Frank em Amsterd&, na Holanda. Bem, quase todo
mundo conhece a histéria da menina judia e slia,fgod se
refugiaram em um anexo secreto durante a ocupacgéo nazista de
seu pais.
O conto mostra a rotina das pessoas escondidas pelos olhos do
nosso fantasma, testemunhando a melancolia, a resignagéo e o
medo de ter esperanca. E um texto de forte cacgéoaal,
sobretudo para aqueles que tém familiaridade com o destino de
Anne Frank, que conhecem, de antemao, o terrivel fim que
tragaria todos os habitantes do esconderijo.
O conto ndo chega a esse ponto. Por se tratar de um recorte da
rotina do anexo s&to, deixa a incémoda impresséo de que
talvez o desfecho daquelas pessoas pudesse ser diferente. Uma
impressdo amarga, é verdade, que faz o leitor, mesmo sabendo
como tudo termina, levar a leitura adiante com o desejo secreto
de que algo possa ser mudaue todos se salvem e que vivam
felizes.

Vocé ja parou para

se perguntar por que

escreve? Por que gost

de ler, por que necessita

ser ouvido, por que quer revolucionar o mundo,

por que quer fama imediata, por que quer
posteridade?
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O ato da escritantes de tudo,
RICARDO deve estar concatenado com a
MB®  BELLISSIMO percepgdo emocional mais

£ genuina e sincera que o escritor
tem do mundo e das pessoas. E, através desse alicerce afetivo, o
escritor deve procurar dividir seus mais velados sentimentos com
os leitores, para quéesstambém possam, de alguma maneira,
aprender a enxergar, em si mesmos, seus desejos mais ocultos.
Ao iluminar melhor os seus pantanos interiores, o ser humano
sentese capaz de perceber aquilo que ele verdadeiramente anseia
na vida.
Essa troca efetivatemescritor e leitor muito me estimula no
trabalho da escrita. A troca constante de vivéncias, afinal, € um
hébito que as pessoas nunca podem deixar de cultivar. E a
literatura pode ser uma ferramenta extremamente (til para se
ensinar isso. Sem essa frasgpessoas definhariam em suas
préprias melancolias. E esse dialogo é tdo mais intenso quanto
mais o préprio escritor se dispde a se alimentar com a leitura de
outros tantos livros.
Nesse processo, que gira num produtivo-penoétuo, ler e
escrever torase um ato vital para quem precisa saciar
continuamente a sua fome pelos outros.

Interessante essa forma
resumir sua motivagao, Ricar

Que,fonte de inspiragéo e
€ comum a todos os MESTER lﬁ
autores e como ela
interfere em seu processo criativo?

Umafonte de inspiracdo

SERGIO comum a todo autor é
CARMACH certamente ele mesmo, o que
inclui as caracteristicas de sua
personalidade, sua vivéncia e suas ideias sobre o mundo. Na
gualidade de leitor, costumo imaginar que certos cenarios,
determinadas posturas dos persmsage conceitos defendidos
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por eles, entre outros elementos de uma obra, sédo a traducéo de
seu criador, 0 que, claro, nem sempre procede. Se 0s escritores
realmente colocam muito de si em seus textos, é preciso nao s6
entender como essa interferénciaalaegle age no processo

criativo de uma ficcdo, mas também refletir se tal influéncia é
positiva ou nhegativa.

E interessante ponderar, em primeiro lugar, sobre a interferéncia
inspiradora de uma tal oOpersonal
feito usandeeo exemplo dos jovens autores da atualidade. N&o

sei se a visdo a seguir é preconceituosa ou errada, mas me parece
gue, ao contrario das geracfes antedionass rebeldes,
ideologicamente mais engajadas, menos avessas a imediatismos e
menos focada nas cpristas materiais (essas caracteristicas,

claro, devem ser lidas com cautskm generalizacdo e de

forma relativizad#@)a juventude de hoje em dia é pouco
contestadora e mais suscetivel aos apelos do senso comum (vale
aqui novamente a observacao amtenitre parénteses). Isso que
talvez possamos chamar de oOcar 8§t
evidenciado em grande parte dos textos criados por novos

autores. Como os jovens atuais preferem positividade em vez de
negatividade, cotidiano leve e aventuraifzsdasm vez de

metaforas sombrias de um mundo injusto, tirar proveito do

sistema em vez de comHbaté, sinto que o mercado foi

domi nado por uma | iteratura opra
(artisticamente falando). Talvez seja possivel concluir que a
influéeci a da personalidade col etiva

d e, consequentemente, em suadbega positiva em termos
mercadoldgicos, pois faz surgir histérias mais palataveis para o
publico em geral; mas, por outro lado, essa interferéncia pode
impor ceta homogeneidade, nada benéfica, a literatura.

Para falar especificamente sobre a influéncia da vida individual
de um escritor em sua obra, Charles Dickemsdos mais
famosos romancistas do século Z&um exemplo formidavel.

A obra e a vida do autestéo interligadas de forma inegavel.
Wilkins Micawber, personagenbéwid Copperféeldro
flagrantemente autobiograféceeproduz o pai de Dickens:

ambos foram presos por dividas e ambos nutriam forte
esperanca por um futuro melhor. O likrBeque Dorrjtpor

sua vez, critica esse sistema que permitia o encarceramento de
devedores. Nessa mesma obra, a personagem Flora parece
encarnar Maria Beadnell, primeira paixdo de Dickens, que
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ressurgiu em sua vida anos mais tarde completamente mudada,
decréfia e desinteressante. A venerada cunhada do autor, Mary
Hogarth, vitimada fatalmente por uma doenca aos 17 anos,
tornouse referéncia constante para Dickens na elaboracao de
personagens femininas, sendo Nell, também falecida
precocemente ehwoja de Antigladesima das mais conhecidas.

A lista seria imensa se alguém se propusesse a relacionar todas a:
semelhancas entre a vida de Dickens e sua obra. Mas... Como a
realidade interferiu de fato na escrita desse famoso escritor? Isso
nao é muito facil de regpter. Talvez dando maior vivacidade

aos personagens, cujos dramas inspirados nos de sed criador

um homem de carne e ogsestariam mais proximos dos

leitores. Quando Dickens passou a fazer leituras publicas de seus
livros, atraindo uma grande audiéecégagcomum autor e plateia
compartilharem as emocdes vividas pelos personagens. Tragédias
e sentimentos ficticios podem parecer tao profundos quanto os
reais quando se originam mais da alma do autor que de seu
cérebro.

Admito que também deixo parte de mamar para as historias

gue crio, algo facilmente percebido por guem me conhece além
da superficie. Empresto manias, ideias, dores, filosofias,
lembrancas, alegrias e muito mais a mundos e personagens
imaginarios. Contudo, fago isso tentando evitar @nicitiuda

opersonalidade coletivabd, sobr
procurando evitar que meu lado autor seja dominado pelo que
sou. Um trecho do lividaz Guerreira de Tal al Hus s

personalidade é como um cavalo que deve ser domado, ora com
caicias, ora com chibatadas. Mas pobre do cavaleiro que se deixa
conduzir pelo cavalo ao invés de coAduBlerdesea do
caminho ou ser 8 jog’hinboraao ch«o
pareca uma odiosa autoajuda, considero bem sébio esse
pensamento, que pode adaptado para servir a presente

di scuss«o. Eu diria queédoao 0O0eubd
Otimas histérias, desde que o autor o controle, e ndo o contrario.
Quem sabe alguns possam considerar um grande feito o escritor
finalizar sua obra sem deixdamgialquer rastro de si mesmo.

Mas uma trama sem nenhum elemento vindo diretamente das
cicatrizes da carne e da alma de um autor pode perder um pouco
de nitidez, profundidade e beleza.

* HUSSEINI, TalalPaz Guerreira: o caminho dessqe#tesss ed. Curitiba: Nova Acrépole, 2011. p.
128.
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A aparente necessidade |
atual de universalizar a [ \@l
ABREU BARRETO :
obra para alcancar
mercado externo (uma tendéncia que comeca a
ficar explicita em determinados nichos da
literatura brasileira) impede a utilizacao,
ou afasta as referéncias culturais brasileiras
(marca muito forte da literatura nacional até o
final do século XX)?

Uma coisa ndo pode se opor a

SIMONE outra. Esses oObairr
MARQUES oOnacionalismosd s«o
gue acabam por isolar trabalhos.

E perfeitamentpossivel conciliar cultura nacional, internacional
e d por que ndod universal em uma obra. O que no final vai

realmente importar € uma histéria bem contada.

MAUREM V_oce pode dar algum exemplo,
KavNa Simone?
Eu uso a cultura nacional em
SIMONE todas as minhas obrasnho
MARQUES livros em géneros como
romance histérico, fantasia,

distopia... E em todos eles meus personagens sao brasileiros.
Quando falo em conciliar diferentes culturas me refiro a maioria
das minhas obras. Por exemploPagansmance historico)

eu contaa histoéria de geracdes de mulheres celtas perseguidas
pela Inquisicdo desde Portugal até o Brasil. Sim, ha muito da
cultura celta entrelacada a nossa; e, sim, o0 braco da Inquisicao
chegou ao nosso pais... Tenho leitores portugueses também, que
simplesmeetadoraram essa fusdo. Meu livro de fantasia
distopica se passa em Goias e utiliza mitologia celta e lendas que
existem na regido da Chapada dos Veadeiros. No caso dos
vampiros, a historia se passa em Santa Catarina, mas eu lhes dei
algumas caracteristipasuliares que tornam perfeitamente
possivel a existéncia desses seres no Brasil, mesmo se tratando
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de mitologia europeia. Minha preocupacéo em todas essas obras
€ contar uma boa histéria, cuidando para que os diferentes
elementos se entrecruzem de mameitural, e ndo forgcada. E
garanto que os resultados junto aos leitores sao surpreendentes.

O espaco ofertado pela
literatura sempre me [Nt s
pareceu generoso, pois BHERING
se oferece como
descricdo mais livre aos imperativos dos ideais, ja
gue nao haa prioriessecompromisso. Diria entéo
gue seria um lugar inexato, onde autor e leitor se
prometem e se cumprem no possivel. Esse
encontro cordial ou passional, vibrante ou
entediante se da na insercao do leitor, que no caso
€ quem tem o poder de apreciacdo. Como vive
esse degpossuir-se 0 autor?

O autor, ao se doar para o leitor

por meio de sua obra, entrega

ao mais cruel dos algozes e, ao
mesmo tempo, ao mais justo

dos juizes. Ser autor € oferecer

se ao leitor e deixar que este o explore e tire dessa experiéncia
aquilo que Ihe convier. Enquanto o autor esta voltado apenas
para si, sua obra, sua existéncia literaria, € mera possibilidade. E
0 entregase a esse algoz/justo juiz que possibilita ao autor
existir, assim como ocorre com a crianga, que ao hascer precisa
perder a sensacgéo de totalidade para amadurecer como individuo
independente.

Jung j& havia dito que um encontro ocorre quando o paciente e 0
terapeuta se modificam dentresdtiinggrapéutico, um trabalho
mutuo de mudancga e evolugéo. Isso, de algume, for

aplicivel ao escritor e seu leitor. Ambos se modificam; € um
feedbacknstante, uma troca Util.

Vivo esse entregae como um processo necessario ao oficio de
escrever. Tenho o leitor como um espelho da obra, um espelho
que refletird de uma forma de outra aquilo que ela representa,

MOGG
MESTER
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a sua qualidade, a sua mensagem. Eedbadk resposta do
universo a acéo do autor. Karmaa consequéncia do ato de
escrever. E, coniftarmasera equivalente ao que a obra se
propde. Por isso, o leitor éassal ao crescimento do escritor,
ja que ele, enfim, é também nosso cobaio, amado cobaio.

Todos temos n0Ssos

autores favoritos. Até GUSTAVO i\@

que ponto é vélida a S

influéncia que suas obras

exercem sobre nés? Qual o limite entre a
inspiracdo, ou melhor, entre a@océo de um estilo
gue admiramos e o plagio?

N&ao se pode medir a influéncia
FERNANDO DE | due o autor sofre das obras de
ABREU BARrRETO | Sua preferéncia, de sua
formacéo cultural e religiosa,
das pecas musicais de seu
agrado. Nem sempre essa ascendéncia é clara; e nao seria mais
mar@nte se fosse explicita. Ndo se podem impor limites, menos
ainda impedir o escritor de beber em fontes de inspiragdo, por
ser justamente essa a esséncia do seu trabalho, o0 que néo retira a
originalidade de sua obra. E um contrassenso pensar de forma
diferente.
Ha uma relagéo entre o surgimento do estilo e as influéncias
literarias do autor, mas ndo é a Unica. O estilo, ou voz do autor
(n&o confundir com voz dos personagens), € caracteristica
maturada com esforgo e tendpexceto nos talentos precoces,
em qe é percebida desde as primeiras palavras. Essa voz sofre
Obvia influéncia de todas as informacdes percebidas pelo
escritor, e ndo apenas as literarias. Ha influéncia da comunicacao
oral e escrita. Ha influéncia social, politica, religiosa, filosofica,
guepodem ser até mais marcantes que a vinda dos livros.
O plagio é cépia pura e simples. Nao ha influéncia na
contrafagéo, mas apenas a reproducéo da obra de outro autor,
com finalidade notadamente financeira. Dessa forma, nao
considero que exista um lingitére a inspiracdo em um estilo
literario especifico e o plagio; eles ocupam planos diferentes.

-71-



Lembrei aqui de uma frase do

Picasso, que sempre foi meu
FABIO norte nessas ques
SHIVA 0S outros é necessario; imitar a

Ssi mesmo ® *qgue ®

* SIMOES JR.José Gerald® Pensamento Vivo de MéaskoJaneir&diourq 1985

Sobreviver de literatura
no Brasil é algo
alcancado por poucos OLIVEIRA
escritores em um
mercado editorial que ainda prioriza a traducéo de

autores internacionais. Osncentivos sdo poucos,
embora o amor ao oficio seja 0 que da sentido a
Jornada do Escritor. Quando nem sempre as

condicOes de producéo séo as idesae nem
sempre 0 universo parece conspirar a favor, como
fazer para ndo desistir da escrita?

Esse contrassso € a marca do

IVAN DE nosso pais de corruptos, de uma
ALMEIDA elite perversa. S&o herangas do
maldito colonialismo, da

exploragao portuguesa. No Brasil, ndo se melhora a educagéo e a
cultura porgue essa mentalidade atrasada persiste. Quem deseja
fazer literatura tem détrapassar verdadeiras muralhas para
prosseguir. Tdo isso € uma triste realidade.

Essa realidade se repete mesmo

MAUREM em paises com menor nivel de
KAYNA corrupcgdo e muito melhor nivel

educacional. Penso que a

dificuldade para novos escritores sempre existpéeiso ter

no-«o0 de gque nesse ramo o O0sol

sdo poucos os exemplos de grandes autores que nunca viveram

da escrita e, assim, tinham outras profissdes. Muitos, alias, jamais

lamentaram isso e até consideravam o exercicidisisapr

como um necessario sustentaculo de sua criacdo, ndo no sentido
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monetario, mas de bagagem mesmo. Por exemplo, Scliar e
Tchekov, que eram médicos.

Escrever deve ser, antes de

GUSTAVO tudo, um prazer. Viver de

ARAUJO literatura € uma utopia. Certa

= vez li que nemmesmo Luis

Fernando Verissimo conseguia tal proeza. Por isso, tenho para
mim qued se 0 aspirante a escritor busca o sucesso comercial,
lucrod € melhor partir para outra. Sim, 0 mundo é perverso e o0
capitalismo faz com que se busque, sempre, o lucrtodNova
raramente terdo alguma chance no circuito editorial que esta
consolidado. E, mesmo aqueles que conseguem quebrar essa
barreira, digo, mesmo aqueles que se veem publicados por
grandes editoras, tém nada mais que um falso vislumbre de
sucesso. Embora gigados e com livros emegastor@serba

para publicidade é proxima do zero. Ou seja, ainda que

publicado por uma grande casa, o escritor novato ficara restrito a
uma prateleira nos fundos das livrariabolgping cen@ientes

disso, as editoras mome preferem, por 6bvio, jogar suas

fichas em nomes consagrados e em sucessos comerciais no além
mar. N&o ha como perder dinheiro e, no fim, mais do que
qualidade literaria, é isso o que importa. N&do ha, assim, como
desejar 0 sucesso comercial simplggmporgue ndo se tem as
ferramentas para tanbtesse contexto, creio que a maneira para
nao desistir da escrita repousa no compartilhamento do seu
trabalho. Escritores gostam de dinheiro (hdo me entendam mal),
mas gostam também de ouvir 0 que os opresam de seus
trabal hos. A sensa-«o0 de ouvir a
gue voc° escreveul6, oOaquele seu
sua hist - r i adpar®alggns @ naeverdagepatéb o m
melhord quanto receber 10% do valor de capa. @adgue

escuta um comentério, que recebéeentbgadu mesmo uma

critica, o escritor desconhecido do grande publico reune forcas
para seguir em frente. Nao que abandone o sonho de ter um

livro publicado, mas pelo menos passa a entender que néo deve
ser ese 0 principal objetivo na vida de quem escreve. Redes
sociais estdo ai para isso. E possivel atingir um publico que ha
vinte anos nem se cogitava. E possivel chegar até pessoas que
jamais conheceriam seu trabalho. Sem intermediarios, sem falsas
esperancassem decepcdes com editoras ou livrarias.
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Como vé o processo
intuitivo para

a criacao literaria? [T et te

A intuicdo estaria de

algum modo ligada ao que se convencionou
chamar de inspiracao?

RICARDO

Sou um bocado cética com a tal
MAUREM inspiragcdo. E, como acredito

KAYNA que gialquer criagdo vem de um
misto de atencgéo e disciplina, a
palavrantwgaoalha bem, sim. Entendersa intuigdo como
uma forma de perceber as coisas sem a intervencao do
raciocinio, ela pode ser o tipo de atencéo necesséria para iniciar a
escritad que é uma forma de traduzir uma parcela do mundo
(mesmo os que nao existem). Porém, a atencao (ou intui¢ao)
sozinha nao produz arte. E preciso, penso eu, trabalho arduo
sobre o que essa forma de atencéo nos faz registrar, para entéo,
com a presenca implad&le raciocinio, moldar a palavra até se
obter o efeito pretendido.
O momento que determina em mim o inicio da vontade ou a
urgéncia de escrever uma histéria € mesmo captada de modo
intuitivo d pode ser o gesto de alguém na rua, o clima entre um
casal noastaurante, a desatengéo sofrida por uma crianga no
shoppidigsem que necessariamente eu saiba como aquilo vai se
desenvolver; mas é sempreflasifjue incomoda. Entéao
escrevo a cena e a rumino até que os personagens vao saindo de
tras da cortina daguet®mento que foi capturado e voltam no
tempo até a causa ou avancam em direcao a alguma
consequéncia. Depois vem a gaveta (em geral digital, mas
também na forma fisica, porque carrego bloquinhos onde esbogo
histérias que ficam soterradas por um bom tetéEe@em
desenvolvidas via teclado).

Depois vem a revisao, a analise, a dissecacéo e, algumas vezes, C
assassinato. Ha coisas das quais desisto, mas isso s6
recentemente, pois logo que comecei a escrever tinha excessivo
apego as frases, como se descan@historia pudesse me fazer
perder algum 6rgéo nao vital do qual viesse a necessitar em
alguma ocasido. Agora nao sinto mais isso, corto, rasgo e deleto
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sem maiores dores, tranquila com o fato de que intui¢cdes (assim
como a atencao racional) falham.

O teste é sempre reler depois de alguns meses e, se conseguir
olhar para o texto com a mesma consideracao que teria ao ler
algo de um escritor que me agrade, concluo que o texto merece
mais trabalho. E se me fizer torcer o nasigh folder

Como vocé & sente

guando consideram sua
obra inspirada ou

copiada de alguma outra posterior a sua, porém
mais conhecida do publico?

SIMONE
MARQUES

Lembro nitidamente da primeira
FABIO vez que vivi algo parecido. Eu

SHIVA tinha dezesseis anos e meu

irmdo Fabricio Barretto tinha

doze, e jfaziamos muitas masicas juntos. A média na época era
de uma por semana. De algumas gostavamos mais que de outras,
é claro. Uma de nossas favoritas chasetdipocondrira

morbida e inovava ao apresentar o tema da doenca e da morte
em uma canc¢ao romanati

Meu bem, talvez eu morra de edema pulmonar.
Um cancer na laringe talvez venha me pegar.
Tuberculose, Ulcera péptica,

infecgcdo hospitalar.

Mas néo fica bem, meu bem,

se uma doenca venérea vier me ferrar.
E bem melhor que seja

uma coisa menos vulgar!

Espinhela caida nao faz meu estilo!
Tumor cerebral bem que tem seu status!
Aerofagia, apendicite, estafilococos!

S6 ndo quero é me acabar com um bacilo!
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Meu bem, sdo tantas maravilhas que nem sei...
Se quero esta, € bem melhor aquela...

E entre tantagep todas, todas, todas elas!

Que talvez, meu bem,

talvez me jogue da janela!

Pois entdo. Alguns meses depois de compétipasondrias

radios do Brasil inteiro tocavanPulsalos Titas. O sentimento

no inicio foi bem agridoce mesmo! Por um ladand

sentimento de perda: a muslgaoconddievia morrido ab

para ser aqui enfim exumatiama vez que a novidade que ela
trazia deixou de existir depois2dBulsd?or outro lado, o
sentimento de ganho nao foi menor: dois moleques como eu e
meu Imaod que mal haviam comecado a tocar e coénjpor
acessando ideias parecidas com as dos Titas! Foi esse 0
sentimento que venceu no final. Eu e Fabricio ficamos
exultantes. Vimos nesse episodio uma confirmagdo de nosso
chamado, de nossa vocacao paraseail

De la para cé, esse tipo de sincronicidade aconteceu outras vezes,
com diversas nuances, tanto na musica quanto na escrita.
Imagino que seja um fenbmeno bastante comum. A Ultima vez
em gue isso ocorreu também foi marcante. Eu havia acabado de
publica O Sincronicipala Caligo Editora quando iniciamos a

fase de pesquisas do projeto muaNBINNAKI & Mensageiros

do Ventama 6pereaock em desenho animado, inspirada nas
histérias contadas nas antigas tabuletas sumérias. Nessas
pesquisas travei camt@om diversas teorias de conspiragéo, e

foi entdo que descobri algo que me deixou de boca aberta.
Alguns detalhes da tramaal&incronicidijae eu acreditava

serem frutos exclusivos de minha imaginag¢do mais delirante, ndo
somente ja eram de conhecitogriiblico, como havia até
testemunhas jurando ser tudo verdade!

Essas e outras experiéncias foram confirmando na pratica a
maximad&zraPound 00 arti st a*Orartista ant e
nao cria: ele simplesmente capta. Ele é uma antena que se
conecta@m oZeitgejsh Campo Akasharoo que for. E esta é,
realmente, uma percepcao muito libertadada: do que faco sou

eu quem ffaz

* REZENDE, Lucinea Aparecida.deeitura ¥ isdo ddundo: pecas de um-gakegaondrina
EDUEL, 200. p.27.
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O artista é aquele que
encontra, na sua obra, uma
espécie de catarse e extra IVAN DE
dela a transpiragéo para tratar ALMEIDA
seus conflitos existenciais?

O artista tem em sua obra um
ANORKINDA material de autoestud_o\. Nela,
BB refletese o que Ihe vai a alma, e
ndo ha raneiras de evitar essa
exposicao quando a arte sai de
seu autor, em qualquer expressao. Por isso, o artista pede valer
se de sua obra pronta para ori&m sua busca existencial.
Ao criar, do Nada se faz a forma. Nosso bau do inconsciente € o
espaco ae Nada aparentemente havia, mas que gerou a
expressdo do que nos sustenta a vida. E um material
preciosissimo, que nao auxilia apenas o artista, mas também
guem se identifica com a obra.

A meu ver, a fungéo primeira
de toda expresséo artistica SERGIO
transmitir uma mensagem ao CARMACH

mundo. Abracando esse
conceito, costumo nao colocar o que produzo em uma
redoma. N&o me incomoda enviar meus textos
gratuitamente em formato eletrénico; permito, inclusive,
gue eles sejam passados adiante pelos destinatarios
originais (desde que igualmente sem dnus para quem
receber). Mas essa ideia, de certa forma, afronta a visao
tradicional sobre direitos autorais, que julga certo conceder
a plena apreciacdo de uma obra apenas aqueles que
pagaram o preco estipulado. E@d seja na quéidade de
autor ou de leitord defendo a necessidade de uma nova
forma de se remunerar o artista, de maneira que ele possa
viver de seu trabalho sem transformi em mera
mercadoria, em um artigo exclusivo para pagantes.
Falando-se especificamente de livig, pergunto: isso seria
uma utopia, uma loucura, uma desnecessidade, uma
desvalorizacao do escritor, um obstaculo a publicacéo ou
algo do género? Se ndo, como seria possivel implementar
um conceito menos mercenario de se vender literatura,

tornando-a de fdo para todos?
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Sua pergunta é bastante

BEN complexa. Uma literatura
OLIVEIRA acessivel a todos ndo
necessariamente significaria que
ela seria consumida por todos. Tome como exemplo as
bibliotecas. Atualmente, muitas bibliotecas investem pouco em
livros fisicos, ndo pgue falte interesse por parte delas, mas
porque falta puablico para usuinsd. Entdo, em tempos onde
muitos materia@ principalmente os que perderam os direitos
autorais, como os classicos da literatesgaio disponiveis na
Internet, devemos nos pengar se a principal questao é
realmente o preco do livro (produto) ou a falta de interesse pela
leitura do brasileiro. Por que alguns livros sdo mais baratos que
outros? Por que as traducdes de livros internacionais costumam
ser mais acessiveis ao botsbrdsileiro que os préprios livros
nacionais? Por causa do mercado editorial. Quanto maior a
tiragem e sua demanda, mais barato fica o livro!
Tornar gratuito o livro de um autor que sobrevive da escrita €
desvalorizar o seu trabalho, pois élagtcas 8 a sua principal
fonte de renda. Nao se trata somente do custo do livro, mas dos
héabitos e da cultura do brasileiro. Afinal, o que € de graga? Um
boolgratuito pode néo ter custo, dgemra ter acesso a éle
leitor precisara de um dispositivo paessar o material (leitor
deebookcomputadorsmartphdreedevera custear a Internet.
Enquanto a profissdo de escritor continuar sendo desvalorizada
pelo mercado editoridkconsiderandse que, sendo otimista,
recebese em meédia somente 10% do pdegoapa, e que sO
uma minoria consegue ganhar o suficiente para pagar suas contas
0 os direitos autorais devem ser respeitados. Como driblar essa
guestao? N&o é tirando do autor, que é o menos favorecido da
cadeia, mas criando politicas de incentiviara Jéinanciadas
pelo Governo e patrocinadores. Os custos de leitura no pais
ainda séo altos, nédo por falta de interesse das editoras, mas por
fatores educaciond® brasileiro, em sua maioria, ndo tem o
habito de ler. A média de leitura do brasitsEguyndo uma
pesquisa de 2008, é de 3,7 livros poiTah@z uma boa
solucdo para compensar uma eventual gratuidade das obras fosse
a criacdo de bolsas para escritores, a realizac&o por eles de
palestras etc. Enquanto tudo issoat@mtece, € possivel
afirmar que ainda € utdpico o cenério onde o autor é
remunerado e o publibeitor tem acesso livre a suas obras.
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A minha experiéncia com a
literatura € a de ser avida NS e Ty
leitora, desde muito NEIDE
pequenininha. Tudo o que ,
surgia a minha frente eu tragava. Era umaagca de livros.
Eu tive a sorte de meu pai ler muito e comprar muitos
livros, em sua maioria romance e ficcdo. Mas havia um tipo
de leitura que eu me recusava a consumir: poesia. Eu,
simplesmente, ndo entendia nada. As poesias infantis eu
julgava bobas. Ogpoemas adultos, incompreensiveis. E, no
entanto, hoje eu me considero poeta. E minha praia, onde
eu me sinto bem. E hoje eu leio poesia, leio muito,
avidamente. E me questiono, sera que escrevemos o que
gostamos de ler ou gostamos de ler porque escrevernos

Eis entdo uma traga que se

tornou poeta, que belo destino

de uma traca: rompsa 0

tracado e chegee a poesia. A

partir de agora as tragas seréo
outras, pois irdo apreciar a leitura poética, ao invés de ficar
roendo o papel e fazendo sumir no wmeigi que nds queremos
manter sob nossos olhos. E t&o bonito ver os livros, né?
Imaginar o esforgo para fazer nascer, essa partenogénese que nos
subtrai o imediato da corporeidade e nos langa no universo
simbdlico da palavra, que no caso da poesia adagmta

auséncia. E o que n&o existe que provoca saudades, seja porque
passou, seja porque passara ou porque passarinho, parodiando
Nnosso poeta Quintana.

Por onde se comeca? Por aqui ou por ali? Pela escrita ou pela
leitura? Sem duvida sdo duas exp&diferentes, mas um

tipo de dobradinha complementar, onde a preponderéancia dos
sentidos sofre nuances de concentracdo. A leitura comeca antes,
bem antes, leitura sem letras, visualizacdes livres, sonoridades
sem sentido, lemos antes do alfabeto, ntagoetoda leitura

sera dirigida. Surgem os fonemas, as letras e silabas, pares que
juntardo consoantes e vogais, primeiro contato com a eternidade
gramatical, que nos fard adquirir uma identidade social, uma
linguagem de um universo estabelecido com@uaas e

regras, que nos dira sempre como deve ser.

ALEXANDRE
BHERING
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Uma vez nas silabas, ja aprendendo a ler de forma codificada,
buscando ensaiar as primeiras letras no papel, temos a alegria de
poder olhar novamente: eis que ainda sequer sabemos soletrar e
la esté ela, silaba bem juntinha, pares simpaticos que parecem
jurar que ficardo ali até aprendermos. Abrimos e reabrimos o

livro virginal, e eis que la estdo elas, meigas, fixas, nos dando o
ndemovimento, quando tudo em nds parece sair do lugar.
Voltamos a elas gntas vezes necessarias e elas sequer reclamam
de nossos olhares repetitivos.

Essa coreografia titubeante, essewan até fixar, que antes

era em separado, de forma silabica, e que hoje tem variacdes pela
prioridade do conjunto para partes, se tonagia anais

extraordinaria quando, por operagfes magicas e abstratas, temos
que colocdas no papel por uma acao propria. Talvez ai, suspeito
eu, algo se defina como um ensaio de sujeito, pois esse replicar
fenomenal € um ato de poder. E como pegar algabgaiacio

e devolvdo ao papel, num tipo de operagéo onde o
ressurgimento, seja igual ou parecido, delineia uma poténcia, em
que a capacidade de tirar de |a e trazer para ca € absolutamente
magica.

Nesse sentido, diria que a escrita € uma inveja e uma
sihgularidade, pois coloca em pauta a questéo do sujeito com sua
capacidade, a principio de replicar, para depois ai mesmo exigir
algo de sua singularidade, que sera utilizada pelos grafologos
posteriormente.

Herdeira ndo grata de uma época onde s6 a Meargri

soberana e os aedos, os poetas falantes, tinham nas Musas
palavras cantadas, todo segredo de uma tradi¢éo transmitida
oralmente, a escrita, filha do aparecimento do alfabeto, situa a
palavra como conceito abstrato e abre a leitura como
recorréncia,amo repeticao.

Esse salto, resumido aqui, instaura entdo o mundo gramatical
com regras e referéncias fixas, onde a escrita e a leitura séo duas
chaves iniciaticas para sua iniciacdo, e a questado da identidade
cultural se destaca tanto no plano social potiizo, pois uma

vez territorializado, o mundo se reproduz por nacionalismos
situados.

Vemos entdo que aprender a ler e escrever é um ato territorial e
fundamental para que se estabeleca com ele uma familiaridade,
ensaios importantes de reconhecinsgmiategidos, onde, no
incentivo dos reforgpgamos galgando aos poucos uma
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construcao que € um patrimdnio definitivo para nossa ac¢ao no
mundo.

Se precisamos fazer da leitura um ato mais universal para ler o
mundo, como diz Paulo Freire, entdo toda muiélo

aprendizado é também a producgéo de uma subjetividade, que ir&
consistindo ao longo de suas aquisi¢oes.

A leitura, entdo, € anterior, € um siteamos limites da

percepcédo. A escuta enquanto fonema ja nos indica diretrizes e
ordenacdes que iremresonhecer ao conhecer, ou seja,

conhecer é reonhecer, um retomar gque ira nos familiarizando

ou nos domesticando para o que esté dito e autorizagoa Mas
medida em que vamos lendo, e isso nos da toda questéo das
multiplicidades, comegamos dentro desteslogeneidade a ter

um leque mais amplo de identificacdes e de leituras
diferenciadas, condi¢édo de salvagéo cultural, ja que nessa
producéo subjetiva a diferenciacéo € a condi¢cédo de
transcendéncia dtatus quo

O pensamento comeca alcar $8uevo eniquecimento, ndo s6
cumulativomas também do confronto desses multiplos, vai
fazendo surgir entdo a questdo do singular, ou seja, do que é o
singular. E o singular é a escrita.

Diria entdo que a escrita ndo é o desdobramento exato da leitura
rica e dege@sa, mas uma demanda que vai surgindo aos poucos
de um singular experimental, onde o escrever € uma subversao
ao excesso da antropofagia. Ou seja, muita gente foi comida nas
frases, estrofes, capitulpsé® para todos, claro, ha um desejo
timido e corajso de oferecese ao banquete de retorno ao que

se comeu.

Seja por desaturagdo, por desejo de autoria ou pelos dois, a
escrita elabora e aponta o nascimento de um recorte territorial,
onde a questao da assinatura aponta o desejo de algo proprio,
inexisente até entdo, a ser tomado como desafio de existir como
requisi¢cdo unica.

Portanto lemos e escrevemos como condi¢ao do proprio
pertencimento, de inclusdo social no mundo que nos obriga a
aprender seus aparelhos para nos inserirmos e também para nos
desocarmos nele com alguma eficacia.

Mas essa outra escrita, essa que surge da outra cena, como diz
Freud, é diferente, vem da acuidade conquistada por todos os
caminhos que percorremos e das significancias que nele
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identificamos como importantes paraawestha alma

peregrina.

E 0 momento de dizése dizend@ uma devolucéo a tudo que
aprendemos e ao que ficamos de aprender, s6 que essa subversa
€ ao contrario, um ato de gieender, desprendimento

necessario a criacao, ultrapassamento de todo bom sens
comportado, para uma escrita que tenha alguma viruléncia de
penetracao, seja grotesca ou sublime. Ela é quem indicia o autor,
sendo uma invencao que se esculpe como desejo de trazer como
ruptura algo diferente, algo que ndo exigt®ré que pede par
nascer nesse mundo onde as leituras seduzem os leitores e lhe
prometem alguma diferenca ao serem lidas.

Nesse universo de aquisi¢fes e com tantas inspiragdes de raras
belezas, a escrita parece surgir para dar conta da singularidade do
autor, seja em sencesso pela leitura ou por uma inspiragéo
visceral, cuja brecha se abre com forga no tecido literario
estabelecido, pois garante que ha ainda muito por se dizer. E essa
regido do indizivel que vai sendo sensitivizada pelo autor, na
medida em que caddded que é incorporada vai despertando a
vontade de dizer. Caso em que esse indizivel pode propor uma
parceria que, dependendo do alcance do autor e do teor
revolucionario da mensagem, poder ir da leveza quase
psicografica do texto, até uma sangria quexarspa alma ao

limite de sua suportabilidade.

Gostamos de escrever 0 que gostamos de ler? Ou gostamos de
ler porque escrevemos?

Diria entdo que escrevemos para dizer o gue estava nas
entrelinhas ou nas sombras das palavras, ali onde a nossa leitura
ficoudesconfiada de que algo poderia ser dito pela diferenca, e
onde nossa instigagéo resolveu testemunhar uma singularidade,
cuja expressao é um estilo do préprio delirio.
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O que vocé diria a
alguém gue quisesse se Moce

escritor e lhe pedisse MESTER ‘@,
uma opiniao? | RN

Eu diria que, em primeiro lugar,

BEN € preciso ter muita paciéncia. A
OLIVEIRA jornada do escritor iniciante
nem sempre € facil e sdo muitos
agueles que sistem, seja pela falta de apoio, pelas insegurancas
ou pela dificuldade de entrar no mercado editorial. Em seguida,
eu diria que € possivel aprender a escrever. Porém, sem amor ao
oficio, dificilmente as histoérias terdo aquele sopro de vida, aquela
magicajue torna os personagens palpaveis e as tramas
envolventes e transporta o leitor para outro universo, fazendo
entrar na pele do protagonista e ddne@ chance de viver
outra realidade. Em terceiro lugar, eu ressaltaria que € importante
praticar consintemente, ler muito, aprender mais sobre a criagcao
literaria e pesquisar os temas que se deseja abordar. Eu lembraria
que o sucesso é be&mdo, mas nao deve ser o propdsito maior
de uma producédo. Ser escritor € um oficio em tempo integral,
embora nem saire seja valorizado. Estamos sempre atentos as
leituras, conversas, filmes, enfim, nossas escritas s&o alimentadas
por nossas memdrias, por nossos subconscientes, pelos produtos
culturais que consumimos. Escrever acaba sendo mais que uma
necessidade, umbith, uma obsesséo, tornarsdoaquilo que
nos impede de enlouguecer e que nos permite entender melhor a
nds mesmos e aos outros seres humanos. Ser escritor, muitas
vezes, também é ser visto com respeito e loucura. Se for o que
vocé ama fazer, seja bemdo ao Universo das Letras.

N&o pude deixar de me lembrar

do contoVocé aconselharia alguém

a ser escritok® Charles

Bukowski, que responde essa

um enf 8tico OEscr
vai resolver . 6

* Bukowski, Charleés mulher mais linda da cRiade Alegre, RS: L&PM: 2012
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Se ha mortes em seus livros.. _
Qual a sua relacéo com as SIMONE \®
mortes ou assassinatos e MARQUES 4'

suas historias? Eles séo
simplesmente eventos isolados ou refletem algum
momento pessoal do esitor? Qual a sensacdo quando
mata algum personagem?

N&o ha palavra ou fato vao em
FERNANDO DE uma obra literaria. Portanto, a

ABREU BARRETO | morte em um livro de ficcéo

jamais sera um evento isolado.

Ela pode ser o centro da narrativa, dtasando penso em

obras referenciais gmatam do assuntblembreme de pecas

em que a morte serve como catarse, um ponto de revolucdo de

um personagem ou da propria tran&strangeide Albert

Camus, tem inicio com a noticia da morte da méae de Mersault,

evento fundamental para que a sgumorte, 0 assassinato na

praia, tenha a importancia que tem no desenvolvimento da tese

do autor. Note, porém, que o cerne da obra ndo esta nem na

morte da mée, nem no assassinato, mas na légica do absurdo tdo

profundamente enfrentada pelo autor a phsses

acontecimentos.

Em A Morte de lvan lljtda Liev Tolstoi, o tema morte caminha

mais para o centro. No entanto, o0 mais importante ali ndo é a

morte em si, mas a transformacg&o do personagem diante de sua

inevitabilidade.

Lido com a morte da mesmania na obra que venho

construindo. Serve como evento modificador. Seu carater

inevitavel, sua condicgéo irreversivel, a transformacéo que

provoca no mundé ao redor ou mais amm@sao

instrumentos de grande forca narrativa.

Noutro sentidd@ investigandelementos do porte da morte, da

doenca, da traicdo, da dor, do nied@utor pode explorar

potencialidades que ndo explora voluntariamente em sua vida

comum. Pode vasculhar campos que fazem emergir na ficgdo

reflexdes as mais profundas. Nenhum homem ctunsoa a

morte por querer. Ela surge subita em nossas vidas por ocasiao

da perda de um parente, de um amigo, ou pela iminéncia do

nosso préprio fim. Lutamos contra isso, negamos sua existéncia

até que ela se apresente, definitiva como é. O escritor faz o
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movimento contrario. Enfrenta, explora, cria, recria, pensa a
morte em multiplas possibilidades sem o risco e as implicagcbes
da vida real, e busca com isso vasculhar os tais campos de
reflexdo mais abrangentes para, no fim, atingir um Unico
objetivo, dar calidade a peca literéria.

Dai que o tema nao reflete um momento pessoal do escritor. Na
minha literatura a morte ndo € uma metéafora para
acontecimentos da vida real, € um recurso narrativo. Tanto que,
ao matar um personagem, minhas preocupac¢fes sgerasirin
gualidade do texto, a verossimilhanca e a coeréncia narrativa.
N&o sou como Lygia Fagundes Telles, que declarou em recente
entrevista sentir grande pesar pelas mortes que criou em seus
livros. Na ficgdo néo sinto, penso.

Dificil determinar se @&munta

trata a morte como algo

proibido, sagraddquase um

tabud ou se simplesmente tenta
averiguar como a questao é vista
pelos escritores. De qualquer forma, foi admiravel a lucidez na
resposta do Fernando. Um autor ousado sobrepuja medos,
preconceits e todo tipo de perturbacéo que aflija a mente das
pessoas e 0s manipula com coragem e atrevimento. Um escritor
€ tdo humano quanto seu leitor, mas quem trabalha com as
palavras acaba ultrapassando de alguma forma essa condicao,
superando 0 senso comurtéd quando necessano
transcendendo as abordagens usuais ao ser confrontado por
guestbes delicadas. A morte, tema especifico da pergunta,
ameagca tirar de nosso convivio pessoas amadas e nos levar para
lugares desconhecidos (talvez para o vazio Jréinissim, é
receada. Escritores, contudo, ndo se rendem a ndo me toques e
temores, triviais ou ndo, ao construirem seus mundos. Matar
personagens nédo lhes afeta o coracéo; despojar a Morte de sua
funesta majestade (quem sabe passando a honra ao principe
Sofrimento) e fazer dela um anjo abencoado n&o lhes corréi a
alma. A insensibilidade/sensibilidade do autor deve chegar ao
ponto de fazéo matar a propria Morte, conforme acontece de
certa forma no ainda inacab&lgstranho Inferno da Felieidade
mostiar como sua auséncia poderia ser mais lamentada que a de
filhos, pais, esposas, maridos, amigos... AB@eler melindre,

=
A oY
g

SERGIO
CARMACH
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escrupulo, reveréncia, teméra.morte, a crueldade e todo tipo
de mazelas deveria ser um dever de todo escritor. Ou ndo? Cabe
aiuma reflexao...

Eu senti um luto profundo ao

FABIO matar determinado personagem
SHIVA emO Sincroniciditquei até

muito surpreso com minha

propria reagdo, e ao averiguar meus sentimentos percebi o
guanto havia de projecéo no que eu havia escrito, foi um
aprendizdo muito rico. E enquanto estava escrevendo o livro
seguinte, de contos, descobri que havia escritores que matavam
desafetos em seus livros. Fiquei me sentindo muito ingénuo por
nunca haver pensado nisso, e resolvi experimentar: matei com
requintes de iréam umas duas ou trés pessoas que estavam me
incomodando na época... Foi divertido, mas considero esse
recurso um tanto quanto imaturo. A melhor morte € a que
decorre unicamente da necessidade da historia.

Muitos escritores
aclamados nos dias
atuais pasaram por

situagdes dificeis até o
final de suas vidas. Doencas, vicios e a falta de
reconhecimento de suas obras literarias e seus

oficios enquanto vivos. Se pudesse voltar no

tempo, o que diria a eles se tivesse oportunidade?
Ou vocé acredita que algunsesses fatos

negativos de suas existéncias, caso fossem

resolvidos, alterariam as relacdes deles com a
criacao literaria?

Comecgo com uma passagem de
ALEXANDRE Rubem Alves, quando um aluno
BHERNE que era seu fa, e esse fato ndo
tinha passado despercebido ao
escritor, lhng@erguntou como havia feito para chegar onde estava.
Alves tinha se dado conta de que o aluno lhe perguntava sobre
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sua fama e se haveria algum caminho a ser seguido. Pensou um
pouco e disse 0S- cheguei at ®
emfazernaminhadve deu erradodé. £ dif?2
comoc¢ao mais profunda, quando a escrita ndo € capilarizada com
certo sangue, suor e cerveja ou substitutos. E como se nosso
olhar reivindicasse a autoria pelo vivido, pela afec¢éo, pelo modo
como somos atingidos pekperiéncia, e tendo ai uma marca
original daquilo que nos pertencera.

Esse registro sera sempre uma provocagao do gue nos inscreveu
num excesso ou numa debilidade, numa sangria exacerbada ou
numa exaltacao para extrapolacéo, onde ha necessidade do
malditq aquilo que nunca é bem recel@dpje sé se vive por
imposicéao.

Nesse sentido escrever € um recurso do homem contra o
destino, suas imposi¢cdes sem dialogo, sua corporificacdo nos
nervos, tanto de forma autbnoma como vegetativa, lembrando
gue tanto Niesche como Emil Cioranlefendiam arduamente

a insdnia como fonte de inspiracdd. Bi: OA i nsini a
lucidez vertiginosa que poderia converter o paraiso num centro
de tortura. Qualquer coisa é preferivel a vigilia permanente, essa
auséncia criminosadcs queci ment 00.

Observese que Cioran propde uma inversado do tempo e da
ordenacgdo da vida, afirmando que é na noite com seus tormentos
gue a Filosofia busca dizer o que a vigilia cala. Belissimo escritor
niilista, questionador do sentido da vida, tal coomaupgada

pel os homens que dormem, ainda
sonhos e tive pesadelos. Ambos alimentam minha imaginacéo,
possibilitando novas ideias que provavelmente dardo em novos
textos, ou desaparecer«o CcoOmo
Logo, cono constatamos em Cioran, se da 0 mesmo em
Nietzsche, ao se revoltar contra o discurso médico oficial que
buscavaenquadrao com di agn-sticos: 0L
estdbmago, outro o figado, um terceiro o sistema nervoso.
Esforcos perdidos, € tudo isso junie gstava doente. Era seu
préprio ser, 0 ser que ndo existia ainda, que se agitava nele,
reclamando a vida. Tinha necessidade n&do de ser curado dos

mal es, mas de ser assistido no
biégrafor*

Dostoiévski** também, em suapmriéncia de prisédo e

fuzil amento simulado pelo Czar

verao, confinamento intoleravel, no inverno, frio insuportavel.
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Todosos pisos estavam podres. A sujeira no chéo tinha uma
polegada de espessura; alguém poderia tropegare € £r a mo s
empil hados como an®i s de um barr
para caminharé Era imposs2vel n «
desde o amanhecer até ogdsol. Pulgas, piolhos, besouros a
celemi m6 (medida agr8ria russa).
Claro que existem outriestemunhos espetaculares de como a

escrita vem como ferida aberta e como parto das entranhas
fortemente blindadas, como se s através de uma dor irrecusavel

0 acesso fosse permitido, ao preco da propria corporeidade,
condicasine qua npara qualquetoe do Espirito. Mas o

aspecto mais intrigante € que parece haver uma exata correlacao
entre a obra testemunhal e o autor, como se correspondesse a

um tipo de encontro onde ambos se precisam, como se esse

parto referido impusesse uma fratura no tempo rtralaa

ndo houvesse retorno. Essa irreversibilidade é tdo mais incrivel
guanto menos reconhecida seja, pois significa um tempo depois

gue ainda ndo existe, uma vanguareinpriciada como um

devir inconteste de grandeza, cujo preco sera pago com

sacriftio, ja que a anunciagao, nesse caso, S0 pode se dar como
delirio engenhoso, mas etéreo e pretensioso para conformidades
vigentesLembro de um comentario feito por um amigo sobre

Chopin, que reclamava do quanto a falta de angustia lhe afetava a
criacdo, o seja, € dificil escrever quando se esta satisfeito, 0 que
torna a escrita uma filha bastarda da felicidade, uma filiagcdo de
estranheza, inclusdo do abdio enquanto uma tensao viva,

onde os infortlinios parecem levar a inspiracdes de maior
profundidadecomo a sondar os segredos que a Terra esconde

dos olhos mais ingénubsgo cada um desses malditos

aproveitou os sulcos descobertos e entrou por eles sem saber

onde iam chegar, pois nenhuma obra se pare de pronto, mas

num esforgo constante, sofrido, imébso, persistente, onde os
subterraneos, nessa acao tropista, fazem vazar seus ingredientes
gue se enfrentardo com a linguagem, sempre heterogénea, para
vestir o indiziveE nesse ponto que um autor, ao criar uma

linguagem transvensara dizer a difenca, € renegado pelo

préprio tempo, pois como diz o filésofoiAlBadiot***

0toda | 2ngua encarnada se torna
gue se recusa a essa lingua sofre os empurrées violentos para o
depois, sentenca dolorosa demais, poisteagiim é agora, 0

publico s6 depois.
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A decapitacao faz a cabeca rolar para adiante, enquanto o corpo
suporta o0 anonimato da genialidade que se alcou para horizontes
cuja visdo so os olhos do futuro poderao construir.

Mas nada ai pode ser tocado, nadaggrdi#zado, pois esse
sacrificio € a marca, o preco da obra que recusa 0S museus e as
livrarias de plantdo. Enfim, ndo ha nenhum espaco de
consagracao disponivel até entéo, pois s6 a morte do autor,
acrescido de sua ressurreicao tardia, possibilitasfto eloc

que ndo se viu, caso em que a ignorancia pagara sua culpa com
exposicoes, edi¢des finas, bustos etc. e depois a obrigacéo
universitaria com seus especialistas requintados.

Diria a esses proscritos de época o seguinte: lamento
profundamente minhanigrancia e a dos que comigo

compartilham essa cegueira. Mas do futuro onde me encontro,
ouso afirmar que essa plataforma que nos sustenta jamais seria
possivel sem a sua obra com tudo que lhe sangrou.

E |4 onde os caminhos se cruzam, mesmo sem se eaapntrar
nao faltara indicacdo do que a vida Ihe peveer ganho mais
visibilidade e onde o tempo p6de se atualizar, e pemsso

nome dessa humanidade lenta, digo de onde o coracgéo faz correr
a seiva do que é mais sinaeroto obrigado.

* CIORAN, Emil Nos cumes do des&smeRaulo: Hedra, 2012.

** CALCADO, ThiagoDoencaofrimento e vida nas filosofias de Friedrich Nietzsch#arBiaise Pascal
UNESP 2009.

*** Disponivel emhttps://www.intercuba.net/wiki/articles/f/i/6/Fiédor_Dostoyevski_f784.html
Acesso ent5fev. 205.

**+* BADIOU, Alain.Para uma ndearia do sujéiion de Janeir&elume Dumar&994.

As diferentes
plataformas, sejam elas RICARDO
para o livro impresso ou [ERESSRERRE
digital, fazem com que o

leitor trabalhe permanentemente a sua

imaginacao ao longo de um texto. Acredita, por

ISS0, que oaudiobookpossa fomentar uma legiao
de leitores mais preguicosos e que, ao fim, leve a

uma consequente desqualificacao do leitor? Ou,

ao contrario, cré que esse formato sonactiterario
pode incentivar o surgimento de novas e
produtivas conexdes neurais?
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Essas coisas séo téo relativas,

FABIO nao é mesmo? N&o podemos

SHIVA afirmar com toda a certeza que

uma pssoa que |é um livro esta
necessariamente obtendo um beneficio maior que outra que
ouve um audiolivro, por exemplo. Vamos imaginar a seguinte
situacao: o sujeito A esta lendessellesto momento,

enguanto o sujeito B ouve a narrativaurra e Rao Tolstoi,

ou a leitura de alguma peca de Shakespeare. Qual dos dois
sujeitos esta se enriquecendo mais, em termos culturais e de
evolucédo de consciéncia? Novamente ndo podemos dizer com
certeza, pois tudo depende necessariamente de quem sdo esses
sujeit@ A e B, qual é a sensibilidade e a bagagem de cada um, e
por ai vai. Um bom leitor consegue tirar mais proveito de um

livro ruim que um leitor mediocre de um grande classico.

Ha um bom tempo perdi a ilusdo de que s6 o habito da leitura
torna uma pessoaétigente. Ha pessoas que leem de tal forma,
gue daria no mesmo se estivessem assastatelaisdo. E isso

nao se refere apenas ao tipo de leitura escolhida. Muitas pessoas
leem apenas com o cérebro, ndo sabem ler com o coragéo.
Assimilam intelectualmerd que foi lido, séo capazes até de dar
aulas a respeito, mas em momento algum deixam aquilo que
leram tocar suas vidas, provocar algum tipo de transformacéo.
Por outro lado, as pessoas sao diferentes e processam de formas
diferentes as informacdes quegem do mundo. Os tipos
psicologicos descritos por Jung exemplificam bem essa diferenca:
uma pessoa é mais intuitiva, a outra é mais racional; uma se guia
mais pelos sentimentos, a outra pelas sensacdes; e assim por
diante.

Existem pessoas que assimitdormacdes mais facilmente por
meio da leitura. Eu sou uma delas. Na época dadesedéana
faculdad® sempre matei muitas aulas, pois ndo tinha paciéncia
para ficar tanto tempo ouvindo alguém falando. E conseguia me
garantir nas provas justamentepergostava de estudar a

matéria lendo os textos, sempre senti que aprendia mais rapido
assim que na sala de aula. E existem pessoas que funcionam ao
contrario de mim: assimilam bem o que ouvem, mas ficam
dispersas quando precisam ler algo. Isso ndodama wer com
inteligéncia, sdo apenas diferentes maneiras de imeragir

mundo.

-901-



Temos uma no¢ao muito arraigada de que a visdo é o mais nobre
e elevado dos sentidos. De fato, o mundo seria um terrivel
desperdicio de beleza se ndo houvesse o dom dsl&s&Es0

nao é motivo para subestimarmos os outros sentidos! Ainda mais
agora, nessa era de maravilhas, quando surgem pessoas dotadas
de novos sentidos, como 0s sinestésicos, que sao capazes de ver
as cores e sentir o sabor dos sons!

Ja temos audiobodéu audiolivro), livros em altelevo e com
ilustracbes em 3D, livros com sons e cheiros, e até livros
comestiveis! Como observador, acho tudo muito valido, mas
confesso que essas novidades ndo chegam a me empolgar como
consumido® até porque sou um péssiconsumidor. Prefiro

guardar meu entusiasmo para o dia em que inventarem o livro
telepatico, que € escrito apenas no pensamento e vai da cabeca
do escritor direto para a do leitor!

Schopenhauer afirmou
gue oguem e SERGIO a
o0s tolos encontra sempre :
um gr ande *p
Essa citacdo pode ser usada para se discutir
algumas questdes, inclusive uma bastante
delicada: o gosto pessoal. Nesse caso, quem
seriam os tolos? A empatia de alguém por algo
pode ser um vislumbre de sua esséncia? Ha como
supor o nivelintelectual, de sensibilidade artistica
ou de carater de uma pessoa pelo gosto que ela
manifesta? Ou, conforme diz o0 senso comum,
gosto realmente nao se discute?

* SCHOPENHAUER, ArthurA arte de escrd&®@rto Alegre: L&PM, 2009. p. 133.

Ao que parece, Schopenhauer
GUSTAVO acreditava que o publico em

ARAUJO geral era pouco inteligente.

Apesar de antipatica, a

aflrmagao encontra reflexo ainda hoje. E corrente a afirmacéo de
que as pessoas preferem a cultura facil e de consumo rapido.
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Dificil negar issal'odo mundo que escreve esta ciente de que 0s
livros hoje precisam enfrentar a concorréncia de midias rasas e
instantaneas, como televiséo e redes sociais.

Mas, mesmo se nos voltarmos para o universo literario apenas,
receio que a afirmacdo permanecédavAs pessoas tém
preferéncia por livros mais faceis, por assim dizer. Livros curtos,
de narrativa simples e absorc¢éo rapida atraem um namero maior
de leitores. Nao que sejam necessariamente ruins. Ha muitos
livros concisos excelentes, mas eles s§a@xce

De todo modo, acredito que é valida a afirmacéo de que a
empatia de alguém por algo revela sua esséncia. Se uma pessoa
afirma gostar de Stephen Hawking, por exemplo, posso deduzir
gue a principio se trata de alguém inteligente, com interesses por
assutos cientificos. O mesmo vale para quem aprecia Jean Paul
Sartred a principio € alguém que se sente tocado por questdes
filosoficas.

Ja alguém que se diz orgulhoso de néo ler livros, mas sim
guadrinhos da Turma da Monica, podera ser visto como uma
pessogue prefere se refugiar num ambiente literario infantil,
préximo, talvez, de uma nostalgia irremediavel.

Quem é mais inteligente? Dificil responder. Embora o gosto por
determinado autor ou tema reflita os interesses pessoais de quem
I, ndo acredito queso demonstre, por si, o nivel intelectual.
Alids, o que é inteligéncia? Se considerarmos que se trata da
habilidade para responder questdes abstratas, em resolver
problemas préticos, a leitura de classicos como Ec¢a de Queiroz
ou Machado de Assis paredegdevante. Se for a habilidade de

se adaptar ao ambiente, o contato com John Keegan parecera
despropositado.

E cedico que a inteligéncia de um individuo ndo pode ser aferida
por critérios unicamente cientificos, e nem deduzida a partir dos
livros que esspessoa |é. Naturalmente dependeréa de fatores
outros, impossiveis de mensurar.

Dito isso, € impossivel ndo concluir que gosto nao se discute.
Certa vez ouvi falar que Einstein era fa de Mickey Mouse.
Provavelmente € uma afirmativa apdcrifa e, talveijicaje

mas de todo modo nédo é impossivel imaginar a cena. Mesmo as
sumidades intelectuais € permitido o consumo de cultura
pasteurizad& o mesmo vale para a via inversa.
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A arte de escrever est3
bem facilitada com as N . -
. EIDE P .
novas tecnologias. BY.%
Pessoas que dicilmente d ou jamaisd teriam
chance de ver seus trabalhos publicados estéo
conseguindo isso atualmente, seja virtualmente ou
mesmo em tradicionais livros de tinta e papel.
Resulta disso que nenhuma peneira é feita, e
jorram textos mal escritos em todoss sentidos.
Mas também ha o bom escritor e aquele que
melhora com o tempo e a pratica. Quero acreditar
nisso, pois me incluo nessa onda. Sera que todo
esse movimento literario virtual atrapalha o bom
escritor? Sera que o mercado o nivela por baixo,
por edar ele atuando na Internet?

ANORKINDA

O joio esta misturado ao trigo

IVAN DE de uma forma muito acentuada,
ALMEIDA e ndo é apenas pela facilidade

de publicagdo. A literatura esta
nivelada por baixo. De todo modo, existem bons autores, mas
prejudicados pela falta de incentivisieiidade. Enquanto isso,

a subliteratura na Internet vai ganhando cada vez mais espaco,
confundindo e piorando a situacao.

Como vocé vé a relagag e

entre grandes e pequenaiiys TN s ‘@,
editoras N0 mercado LI e V =
brasileiro?

Hmmm, acho que néo existe
MAUREM relacéo propriamandita. Em

KAYNA alguns casos, sequer
competicdo, pois ha editoras
gue poderiam ser chamadas de idedlistaso a Patud, por
exempld que talvez nem pretendam atingir o mesmo publico
que uma Record, Cosac ou Companhia. Ndo domino os
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bastidores do mercadotedal, mas desconfio que as pequenas
sempre padecerdo para sobreviver, porque a regra geral para
continuar em pé como empresa é ganhar dinheiro; e livro, que
infelizmente ndo é tido como coisa necesséria para grande
parcela da populacdo (muitos considgrdes e baladas muito
acima em termos de prioridade), para vender preciasketing
divulgagao. E isso custa dinheiro (ou uma mistura de acaso e
sorte).

Porém, o papel das pequenas, como forma de tentar quebrar a
hegemonia do estritamente comegeiaindamental.

Diversidade de oferta de titulos € algo salutar para que o leitor
possa escolher, mas ndo me iludo... S&o poucos os que escolhem
com base em seus proéprios critérios. O mais provavel é que se
faca sentir o efeito da divulgacdo massivaenefide

gualquer forma, sou insana o bastante para considerar a
possibilidade de editar algum dia.

Nagdes latino
americanas como o IVAN DE
Chile, com Gabriela ALMEIDA

Mistral em 1945 e Pablo
Neruda em 1971, a Guatemala, com Miguel Angel
Asturias Rosales em 1967, o Mi€o, com Gabiriel
Garcia Marquez em 1982 e Octavio Paz em 1990, e
o Peru, com Mario Vargas Llosa em 2010, ja
tiveram ganhadores do Prémio Nobel de
Literatura. O que falta ao Brasil para possuir um
autor nessa lista seleta?

Adaptacéo. A literatura nab

MOGG tem um forte, que para muitos é
MESTER um atrativo nobre e
caracteristico: a regionalizacao.
Tratar de temas regionais é muito interessante, principalmente
para quem é da terra, mas, se nossa literatura se propde a
extrapolar o territério nacional, precisalge mais do que olhar
para o préprio umbigo e fazer criticas locais. Nao estou dizendo
com isso que devamos abandonar o regionalismo, a autocritica.
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Mas precisamos nos abrir mais a temas que abarguem a atencao
do publico externo, que infelizmente n& iegtressado em

nossos problemas internos ou histéricos. Se nos focarmos em
temas mais gerais, que toquem a humanidade como um todo,
acredito que em breve teremos autores brasileiroballelsse

fama literario. Mas se ficarmos encapsulados e presti®ao

de autores do século XIX e inicio do século XX, se
contemplarmos apenas eles como merecedores de aten¢éo do
publico nacional, nem sequer sairemos do lugar; e nos
manteremos alinhados com estilos, escolhas, argumentos
literarios de duzentos anossatido nos atualizando,

mantemenos aprisionados ao sucesso do passado e nos
fechamos as promessas do presente. Precisamos de novidade. E
por novidade enteng& transcender a prépria cultura, ndo a
negando, mas levardgara fora de nosso pais comoaigo

néo é so brasileiro, e sim do mundo todo.

O que vocé acha que
ganha e o que acredita
perder com o tempo
gasto flanando nas redes sociais?

A diferenca entre o remédio e 0
SERGIO veneno esta na posologia. De

CARMACH forma semelhante

dependendo da dosagem, do

intervalo entre as doses e dos motivos pelos quais sao utilizadas

d as redes sociais podem ser um ténico que faz o usuario

perceber melhor o ser humano e 0 mundo ao seu redor ou uma

peconha que intoxica os neurdnios, potencializando a alienacéo e

a ignorancidbe um modo ou de outro, ndo hd como negar que

elas agem como uma droga, aliviando as dores dos comedidos e

viciando os imoderados. E é sempre bom lembrar: o alivio da

prazer; o vicio, diverséo. Refletindo sobre essas qdasjdes

elas analogias pétdis ou nem tant®o escritor entendera que

as redes sociais s0 |Ihe trardo beneficios se ele souber-como usa

las e se néo tiver como foco o mero entretenimento.

Pode parecer inacreditavel, mas, antes de me inscrever nas redes

sociais, minha mente vivia Bm mundo da fantasia em relagéo

ao que seria o universo literario, em especial o independente, do
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gual eu pretendia fazer parte.
OVi s«o equivocadabo, nN«o no de 0
minha ilusdo pintava um quadrmbdo e dificil, em que a

chance de se destacar envolvia muito trabalho, esforco, talento,
estudo, conhecimento sobre o nosso idioma... Para ser colocado
no patamar de obra digna, um lypensava edldeveria trazer

uma linguagem trabalh@dau seja, @rtugués perfeito, uso de
termos néao tao coloquiais, criacdo de um estilo proprio
interessanted.e deveria ter uma trama ousada, minimamente
complexa e diferente de tudo. As redes sociais, porém, acabaram
mostrando o oposto dkersis®edf ann e i
apenas escritores de alta capacidade sobreviveriam. Fiquei feliz,
entdo? Bem... Eu diria que nao, pois o panorama descortinado

me pareceu ainda mais assustador: a exigéncia da eXceléncia

algo intimidante e quase impossivel de alcancarymraseld
desafiadod mostrouse uma quimera; no lugar dela, surgiu a
ascensdo por degraus ordinarios como uma tentagdo nada
pecaminosa para muitos, um hedonismo materializavel. E como

€ larga e pouco ingreme essa escada... Paila,dsstid a

vontadgou a falta dela, dependendo do ponto de vista).

Na qualidade nédo so de escritor, mas também de revisor, sofri

certo desapontamento ao entraFaceboo¥i semianalfabetos

dgue escrevem atiopessamdm »eesdrdas d i pio
é real!'p oferecendo seus servigos de revisdo sem a menor
vergonha; e, para aumentar ainda mais meu espanto, sendo
recepcionados como se profissionais fossem. Pronomes obliquos
atonos? Atratores? Ordem direta e indireta? Paralelismos?
Concordancias? Pontuacao e acelwtRafdcativo? Tais temas,
basicos, parecem distantes do rol de conhecimentos dessas
pessoas, embora eaguando sabem minimamente do que se

tratad imaginem dominar. Mas, de qualquer forma, o que sao

regras chatas quando existe aquela escadinha mextaipalia

fornecer uma fécil ascenséo aos céus? Essa realidade me foi
mostrada pelas redes sociais, e talvez eu ainda vivesse na
ignoréancia se nao fosse por elas.

Especificamente quanto aos escritores, uma multidao-skeclara

como tal nd-acebook prindpio, fiquei exultante e procurei o

méximo de interagdo. Porém, apoés ler inUmeras obras, foi dificil
esconder a decepcdo com a grande quantidade de livros baseados
em férmulas prontas, pouco criativos e repletos de atentados
linguisticos. Mas cumulo doassbro foi notar o publico

20
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aceitando qualquer escritinho como grande coisa. Flanando pelo
Facgor entre panelas de variadas tendéncias e de interesses
diversos, pude ver em cores vivas Como nosso povo cultua a
filosofia do oOvencamdempau, gritood
seguranca ensaiada e pose, iletrados viram revisores,
despreparados viram professores e escrevinhadores viram
escritores aos olhos da massa, que releva o pouco estudo ou a
escassa bagagem cultural de qualquer um que tenha bom
marketingessoad transite pelo 6bvio. Infelizmente, essa massa
se mostra simpléria tanto ao avaliar os enganadores quanto 0s
criticos. CFaceboékbombardeado diariamente por mensagens
do tipo: 060 Fulano falou mal d
senso comum costumahar os criticos de invejosos, 0s
reclamantes de carentes, os incomodados de frustrados, 0s
insatisfeitos de recalcados, os debatedores mais exaltados de
ressentidos..., colocando espiritos legitimamente criticos e
honestamente rebelados ho mesmo sa@ratevis, agueles de

fato dominados por maus sentimentos e adeptos da invidia
agressiva. Enxergar essa realidade é importante para o escritor
iniciante, que precisa saber em quem confiar ao escolher quais
caminhos seguir.

Conferindo com frequéncia as pdgjdes nas redes sociais, é
possivel questionar em que sintonia as cabecas andam
funcionando. Eu ando me fazendo muitas perguntas. A literatura
estaria abrindo espaco para o exercicio do deslumbramento em
detrimento da arte de escrever? Os leitoresrastaliizando

mais a postura socialmente agradavel dos autores que o talento
mostrado por eles? Fazer parte de panelas, algo desejado pela
maioria, seria uma maneira de crescer como autor ou uma forma
interesseira de facilitar as conquistas pessoaighdaats

debates polémicos entre escritores significaria uma
homogeneidade de pensamento ou evidenciaria 0 uso das redes
sociais apenas como meio de divulgacao?

Em relacd@o as perguntas acima, formulei minhas teorias: a busca
peloglamowseria bem maisténso que o desejo de escrever

bons livros; os leitores em geral valorizariam mais o carisma que
a qualidade literaria; os autores, em especial os voltados para a
escrita de mero entretenimento, estariam se unindo em prol de
sua ascensao individual, sesiohples parte do jogo a eventual
divulgacéo por um do trabalho do outro; muitos escritores ndo
teriam interesse nem conteddo para participar de debates
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visando o crescimento da literatura, limitsedmo raso, ao ndo
comprometedor, ao simpético, as meliea de autoajuda e ao
apelativo em geral em suas manifestacdes publicas.

Talvez essa visdo tdo negativa seja consequéncia ndo s6 de meu
temperamento, mas de um periodo prolongado focando o
guantitativo. Porém, ao filtrar o qualitativo nas redes, ca@sas bo
come-aram a se revelar. Guetos o
incriveis existem e merecem ser visitados. E nesses lugares que
vejo alguma chance de evoluir minha escrita, que ainda considero
crua em alguns (talvez muitos) aspectos. Sinto necessidade de
interagir de forma produtiva e ndo egoista com escritores que
respeito, trocando ideias, impressfes e ensinamentos. Este livro,
alids, é uma admiravel consequéncia disso que estou falando.
Minha participagao nele é fruto de intercambios literarios
positivos rd&zados nas redes.

Por fim, sendo bem genérico, eu diria que as redes sociais
escancaram a mediocridade do mundo. Isso é negativo, pois
causa tristeza; e positivo, pois espanta a ingenuidade nociva.
Conforme dito no inicio da resposta, as redes sdo giiadties
daqgueles que as utilizam bem. Quem fa& éssaelhor,

carregando objetivos nobd&gsansforma simples ambientes

virtuais de interagdo social em instrumento de crescimento
pessoal e coletivo.

O imperador romano
Julio César disse algo GUSTAVO

c 0 moao basta ser, ARAUJO L

tem que par 0 =

verdadeiro € isso em termos fllosoflcos7 E qual a

relacdo dessa sentenca com o universo literario?

Eu diria que isso hoje faz parte

SIMONE da cultura que prega a

MARQUES necessidade de agradar aos
outros. o0Sejaod, ofa

seiam palavras mais adequadas para enfrentar uma sociedade
gue privilegia a aparéncia em detrimento de tudo o mais. Para
muitas pessoas o O0Oserdé6 dei xou de
f oi substitu2zdo pelo otero6. No wu
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maximainfelizmente. Uma obra pode ser péssima, mas sua
aparéncia (e aqui também se leia: 0 quanto foi gasto em
marketifg o que vai fazer dela um grande acontecimento. O
contetdo pode ser um emaranhado de clichés mal costurados,
mas foi escrito por Ciclanopaeeceu na TV: isso é o suficiente
para tornar a obra desejada e um sucesso.

E a literatura
primordialmente um
gozo autoerotico, onde o BHERING
leitor é um voyeuPr

ALEXANDRE

Se o leitor estd sentindo um

RICARDO prazer auténtico com a leitura,
BELLISSIMO seja qual for esse prazer, o livro
entdo ja cumpriu o seu papel: a
sua natural fruicdo orgastica.
O prazer com um livro pode, por isso, variar do puro e simples
deleite a autoflagelacao mais masoquista. Neste Ultimo caso, ao
se permitir confrontar com um tema que lhe é profundamente
incOmalo, o leitor em algum momento percebera a vantagem
desse embate, ja que este pode se revelar extremamente positivo
ao lhe permitir enxergar suas préprias problematicas por um viés
diferente.
Ao se enxergar, portanto, numa situacdo em que existam
problemag conflitos semelhantes aos seus, o leitor, ao fim,
sentese mais seguro para compreender melhor as suas proprias
mazelas psicoldgicas. As vezes, sé a intimidade solene com um
livro pode proporcionar esse amadurecimento pessoal.
Por isso, em determinadiégag;es, apenas o lirismo contido
nas palavras, sejam elas sérdidas ou poéticas, é capaz de criar a
segurancga necessaria na psigue humana para que ela se sinta
minimamente segura a fim de continuar fruindo, sem culpas e
medos, 0 merecido gozo em sua eigsessoal.

Se tudo o que vocé
escrevesse se tornass
realidade, que tipo de

livro vocé escreveria*
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Parto da crenca de que a
ANORKINDA realidade € ilusdo, portanto,
NEIDE nascendo um livro de minhas
maos, seria ele um projeto de
sonho/realidade. As imagens mentaiefe formadas
atingiriam o ponto de materializac&o no final da obra. Com o
cuidado que todo rebento exige, meu livro seria conduzido com
habilidade para dentro do turbilhdo de ondas eletromagnéticas
cerebrais de todo leitor... Com a boa disposicaaigacsadia,
ele induziria bons sentimentos, ele ampliaria as emocdes nos
coracoes...

Eita pergunta poderosa e
ATEXANDRE comprometedora! Talvez eu
BHERING ndo escrevesse. Prefiro pensar
gue escrever € sempre para a
liberdade do imaginario, tendo em conta que o quejogge o
da leitura é tanto a identificagcdo quanto-aleesficacdo. Essa
me parece a graga tanto do escrever quanto do ler, um deslize do
gue me identifica ou a distancia do que me estranha, um
perpassar pelo mundo interno em suas constru¢fes semanticas,
levandeas ao limite de suas promessas, ou certo arremessar a
um campo onde elas ndo funcionem como senha de entrada. A
realidade é sé6 efeito que compromete o lugar de onde se I€, logo,
de algum modo, todo l|livro reivin
gueem sua constituicdo ha o trabalho de oferecer tudo que
impressione o leitor, que o leve a certo realismo viajante, lugar
onde novas combinatdrias sejam possiveis, com um grau de
liberdade maior do que a realidade soberana permite. Seria
extremamente magia escrita se tornar realidade sem fazer seu
percurso pelo imaginario e sem afrontar o simbdlico, uma
ferramenta politicamente reivindicada como bastéo de
transformacéo social, onde as grandes estacas do empacamento
seriam diluidas e o desejo dispenadssde sua vigéncia. Seu
lugar entdo mudaria, pois seu ganho de poder seria extremo, o
gue comumente nao tem. E eis sua seducdo, pois-esqrare
um quantitativo sem nimeros, uma pretensdo incerta que obriga
ao vigor da fragilidade, uma inesgotéaués e inspiracao, pois
€ o fraco que induz a escrita onde a forca levanta seus punhais.
Entdo esse livro direto, sem pouso e sem parada, tiraria o brilho
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da literatura enquanto um parto, enquanto uma maiéutica da
alma, parida com todo encanto univgusag ali, onde a

natureza se esconde para que a arte a invente a seu gosto e a
escrita Ihe nomeie como ensaio, o0 texto que carece de conclusao.
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ESCREVER PARA QUE?

[texto coletivo]
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NEIDE

FERNANDO DE
/S8 ABREU BARRETO

—— >
@
S

FABIO
SHIVA

GUSTAVO
ARAUJO

MAUREM
KAYNA

RICARDO
BELLISSIMO

IVAN DE
; ALMEIDA
MOGG
MESTER
1*9 SERGIO
: CARMACH

SIMONE
MARQUES




O desejo de escrever geralmente nasce do fascinio da leitura.
Daquela paixao reconfortante que nos convida a despejar nossos
absurdos em péaginas brancas de papel ou na tela do computador.
Porque o enamoramento comega com a descarga de

expectativg com aquele desejo de por tudo para fora e depois
ver o resultado. E a sensacédo posterior se sobrepbe ao prazer de
vislumbrar uma pagina inteira manchada de preto, repleta de
riscos que quando se juntam podem trazer admiracao, espanto,
alegria, tristezmais um numero incalculavel de sentimentos e
sensacoes diversas, mas coerentes. Escrever nasce na leitura e
morre na concretizacdo do renascer sempre a cada nova pagina.
E um querer inacabavel que nos devora e vicia, mas também
premia. O texto é o nossbjeto de amor, prova cabal desse

desejo semeador e infinito.

Podese escrever por qualguer <coi
penad escrever ® um ato de rup
0 endereco de semprecHriosameni{® novo enderego ndo é
umlugar marcado de inicio, pois de forma geral, toda obra
comeca como ensaio, um jogo de decisfes a cada esquina
proxima, bifurcagbes que fazem consistir o enredo a cada passo
e ao abrir uma seta, fazem desdobrar o proximq pass®
sequéncia titubeaném que tudo se da e tudo se vai e onde
apegos e desapegos se enfrentam em agonias de prestigio. Um
passo compde o outro que compde o0 seguinte, como se cada um
deles apresentasse suas inclinagcfes e caprichos, raramente
permitindo pressas e atropelos, e cggrmconjunto, a

arquitetura invisivel da obra estives§azdndo escolhas e
correcOes para a estética que melhor lhe comp6e. Embora a
estética talvez se coloque como prioritaria como requisicao de
arte, tanto a ética como a dietética também alr@ncpois a

ética induz o registro dos olhos na leitura e a dietética o gosto, 0
sabor de quero mais ou menos, de acordo com 0 prazer ou
desprazer que a epiderme literaria suscite.

E esse lugar indefinido, que sé existe como apontamento, pois
como verbasd no gerdndio... pois vai existindo, numa
cumplicidade t&o intima quanto a multiplicagdo da obra, mesmo
que possa ser consagrada por muitos. E na singularidade da
penetracdo privativa que o coito se estabelece como um ato de
amor, gerando o terceiro, dgupie ndo existia antes nem no

autor ou no leitor, pois dependia dessa liga que faz a ponte com
0 imprevisivel.
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Escrever é deixar o espirito livre, sair de si e embarcar em
aventuras extraordinarias. E olhar para o novo como um bebé
em suas primeiras delsertas do mundo. E apreender a

realidade para depois transcéag®r meio das palavras.

Talvez esse olhar para 0 novo seja muito vago e relativo. Para se
escrever é necessario digerir um sem nimero de vezes as nossas
nostalgias, entre outras tantasréxpaas afetivas, sensuais e
sensoriais, e igualmente as dolorosas. Rasraepois outro

tanto e com elas aprender a enxergar, agora sim, algo novo. Para
depois, e s6 depois, 0 escritor possuir alguma autonomia digna
consigo mesmo a fim de desentraalgar minimamente

relevante em uma folha de papel.

Porém o mais importante para que um texto possa de fato
alcancar com alguma cumplicidade o leitor € que antes o préprio
escritor se dispa de todo e qualquer preconceito. Sé assim sera a
ele permitido analir uma situacgdo, seja draméatica ou comica,

por angulos os mais divergentes possiveis. Esta €, ao fim, uma
exigéncia fundamental a todo aquele que pretende fazer da
escrita a sua profisséo.

Escrever é necessidade. Anseio de traduzir a parte do mundo ou
das pessoas que perturba ou intdgea aplacar a sensacao de se
encontrar a esmo na existéncia. Pode ser necessidade de se
entender, de se perguntar ou de se responder. Havera momentos
em que atendera a necessidade de fuga, ao desejo de saltar no
tempo, sja para remendar o passado ou para atingir uma hora
mais calma no futurBscrever é ndo suportar a vida, ao mesmo
tempo em que se deseja estémdéeternidade (a0 menos a
possivel eternidade de ser novamente encontrado quando as
paginas escritas foréidas em algum tempo a frente).

Do mesmo modo, ha dois tempos fundamentais para o escritor:

o tempo de se calar e o tempo de escrever. Um se alimenta do
outro, continua e necessariamente, para 0s pensamentos
poderem encontrar o impulso indispensavel taréa o

confrontarse com o desconhecido. Um escritor jamais podera
temer o desconhecido. E necessario antesldojague o
desconhecido é o néctar essencial para aderdtrevés das

sendas de alguma histéria que ainda se encontra soterrada entre
as numeras cavidades de seu coragao.

Escrever é terapia. Como num jogo, 0 autor se mostra a seu
leitor e entrega a ele o seu universo interno, como se a um
terapeuta entregasse sua alma e sua cura. E tdo mais honesto
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guanto mais profundo serd o mergulhegifes mais abissais

do oceano, onde esta submerso o inconsciente do escritor. E se
nele ndo souber nadar, tanto melhor. E preciso-8&nar

naufrago dos préprios erros, medos e desesperos, para ao fim
encarar com perseveranca uma folha em branco.

Escreveé volupia. Em um furor por satisfacdo, a arte encontra
nas palavras a expressdo que sempre busca. As vezes o amor
carnal igualmente necessita de palavras carinhosas ou até
sérdidas para atingir a fruicdo natural de seu gozo. Nao é preciso
dizer mais.

Escrever € megalomania. O desejo de atingir o maximo, a
gualidade e a realizacdo do leitor. Vai ao gosto do fregués. Se o
freguésautor ndo sentir um minimo de honestidade com o que
escreve, melhor enfiar as proprias palavras junto com a sua
pretensa megolamia no préprio rabo.

Café sobre a mesa, ou agua, ou vinho. Mesa, ou cama, ou
computador no colo. Computadmgleskione caderno pautado.
Musica, siléncio ou a sinfonia do transito que invade a janela.
Escrever em casa, na mesa de um café, na beia,daumo
percurso do metrd. Fic¢cdo ou nao ficgdo. Infantil, terror,
literatura policial, melodrama para donas de casa entediadas, ou
alta literatura reflexiva que modifica o0 mundo literario e, porque
ndo, o planeta Terra? Vestido com sua melhor céégame
camiseta de algodéao, ou nu. Na lingua nativa, ou estrangeira.
Quem sabe, criar uma nova lingua? Com apoio dos pais que
reconhecem precocemente o talento do filho genial, ou debaixo
da gozacao dos amigos do peito. Para pagar as contas de casa,
garatir um carro zero quildbmetro, ou conseguir pagar a cerveja
no fim do més. Na busca do gozo autoerético, ou
proporcionando prazer universal. Atrds de prémios, prestigio,
satisfacdo pessoal ou para impressionar a menina mais bonita da
sala. Pela manha, aléaou de madrugada. Na alegria, ou na
tristeza. Na saude, ou na doenca, escrever € um trabalho como
qualquer outro.

Mas se engana quem acha que escritor trabalha pouco. Da hora
que acorda a hora que vai dormir o escritor esta de servigo. Por
vezes até dante o sono. Até dormindo, ou melhor, sobretudo
dormindo, o escritor pode aproveitsighthagnanimos de seu
inconsciente e dali resgatar enredos preciosissimos. Assim como
enigmas oniricos a serem posteriormente melhor elaborados.
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Estar atento aos pndps sonhos €, sem duvida, um dos tesouros
mais valiosos que se abrem para um escritor explorar.

Escrever pode ser um modo de ndo enlouqéracts.também

ser 0 meio por que se enlouquece. E também o caminho por que
se compartilha essa louctleste intecambio de obsessoes,
neuroses, melancolias, o escritor e o leitor conversam juntos,

sozinhos, acordados, sonhando. 0
acabar enlouquecendo! 6. 060 que s
trancado naquel e quhistétiasimas. OPor
| eves, finais felizes?06. Escreve

palavras e cuidado para néo ficar preso dentro de suas realidades
inventadas. A valvula de escape, o0 paraiso temporario pode se

tornar morada eternaeveBO?queHgoc

que se entregar ao descontrole ao escutar a pergunta. No mundo
6nor mal 6, ser escritor n«o ® o
a vida a compor historias? Alguém precisa pagar o preco.

Escutar vozes, teletransportar para outras dimengtes)tegi

0 passado, rabiscar o papel, ler, reler, reescrever, cortar, costurar,
amassar, rasgar, gritar, rir sozinho, chorar e se emocionar.
Narrador, autor, personagem, protagonista, antagonista. Ser
todos e a0 mesmo tempo ser ninguém.

De nada adianta, igan, se o escritor nao tiver um ouvido cortés
para assim aventws® a escutar compassivamente as agruras, 0s
dissabores, as contrariedades, bem como os amores e afetos
alheios. Tudo isso Ihe sdo como sonhos tornados reais e que
estdo de pronto ao seuaalce. E preciso deleita, portanto,

com a alma alheia.

Escrever é saciar o desejo pela palavra. E aplacar o pensamento
exacerbado e revigorar o sentimento adormecido. Escrever é
acao autimposta por determinacdo em acolher o que dita o
coracao, é trafigurar a emocgdo e gemer em ablucdo. Escrever é
necessidade, loucura em mente sa e é também bondade, oferenda
gue se entrega num aféa.

Escrever pode ser tdo excruciante quanto o uivo de um animal
ferido na noite, ou quanto ter um juiz e algoz em seu @eéprio

E um ato feito com metade amor, metade insanidade.
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Psicologo por formacéo académica.
ALEXANDRE Psicanalista formado pelo Colégio
BHERING Freudiano do Rio de Janeiro.
Especialista em grupo e instituicbes
formado pela Sociedade Psicoterapia
Analitica de Grupo. Psidramatista formado pela Sociedade de Psicodrama de
Sé&o Paulo. Consultor e supervisor em Instituicdo Psiquiatrica. Consultério
particular. Palestrante e autor de diversos ensaios.

Anorkinda é pseuddnimo de Neide
ANORKINDA Escada da Rosa, nascida em Porto

NEIDE Alegre, B. Poetisa com projetos na
Literatura Infantil, Adulta e Infanto
juvenil. Participou do POEMAS NO
ONIBUS da cidade de Porto Alegre e Antologia do CBJE. Edita os blogs
QUERUBIM (poemas infantis) e DE DENTRO DE MIM (poemas adultos).
Tem seus livros de poegitblicados de forma independente pela Editora
Clube de Autores.

Ben Oliveira nasceu em 1989 e mora

BEN em Campo Grande (MS). Escritor,
OLIVEIRA blogueiro e jornalista por formagéo.
Autor de contos publicados em
diversas coletaneas, alguns destes
disponiveis na Amaz. Mantém o blogww.benoliveira.carintre os seus
contos publicados est&ara Sempre Uma Estrela livroMentes Inquigties
Andross Hitora (2013Pesadelo no Hotelo livroSonhos Lucjdizs Andross
Editora(2013)Q ultimo dos principeso livroAmores (Im)posstlei&ndross
Editora(2013)Transformac6es do Amara coletangdomossilabicas Viala3
Editora Escandal@013)Pesadelos de Catarina Ebook gratuité Hora do
PesadélDisponivel no Wattpad (2014Agrimas de Medysw® lvro Seres
Mitolégicata Editora Buriti (201,4) Assassino da Floresta livroLuz e
Escuridada Editora Buriti (2014 Ultimo Corte na coletane@ultura, Livros
e Contpda Cultura em Letras Edi¢@earta da personagem Améiialivro
Remeteni152015)Prémios e Reconhecimenf&®miado na categoria
Literatura em apoio a Diversidade Séxuiadféu APOLO Amigos da Causa
em 20153° lugar na categoti@raduacgdo e P&araduaca@ no Concurso de
Narrativas Morro Reuter 2013, com o cdmboga Finalista do Prémio SESC
de Literatura 2013/2014. Dos 214 romances inscritos, 37 foram pré
selecionado€lassificado com o conBwracdo Defenestrado | Concurso
LiterariooCidade das Asa8 Galvao Peixoto (SP)

Fabio Shiva é musico, escritpoeta.
Trabalhou comghostriteem livros

de astrologia e como revisor em
diversas publicagfes. Como alguns de
seus escritores favoritos, exerceu
diversas outras profissdes: cameld, body piercer, analista de RH, corretor
imobiliario, diagramador, praducultural, secretario social, radialista,
compositor de jingles politicos, professor de violdo. A carreira musical foi
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http://www.benoliveira.com/
http://www.amazon.com.br/gp/product/B017OE9GJ0
http://www.amazon.com.br/gp/product/B017QFWCJI
http://www.amazon.com.br/dp/B017X443P8

iniciada com a banda Imago Mortis em obras como o achiibad@ The

Play of Chandisco que foi considerado um dos melhores langasrdo rock
pesado nacional. Hoje toca baixomMessageiros do Ventem fase de
producao dANUNNAKI , a primeira 6petrack em desenho animado ja

feita. Fundou €omunidade Resenhas Literagas ja fez circular centenas de
livros pelo pais com o projeto P.U.L.A. (Passe Um Livro Adiante). E facilitado
daOficina de Muita Mugicajeto inovador com aulas gratuitas de violdo onde
todos sado alunos e professores de taddSasa da Musica (Funceb/BA). Ja
ministrou também a oficina Bieditacdo para Criaagssduas oficinas estéo
sendo transformadas em livros. Idealizador e produtor do p@eoPoesia
em Salvador. Participou deetdbas coletdneas de poesias, contos e crénicas.
Em parceria com Fabricio Barretto escreveu o livro de literatura/filosofia
MANIFESTO 6 Mensageiros do Veaotdcou em 2013 o romance poliGal
Sincronicigiela Caligo Editor&ua histéria infan#l Menininha Aztdi
selecionada para a plataforma digital do Mapa da &8lAviam 2016

langowum livroduplode contostsso Tudo E Muito Rék@birinto Circular
Atualmente escreve seu segundo romiacela Gética

Fernando de Abreu Barreto nasceu em
FERNANDO DE 1976, no Rio de Janeiro. E advogado e

ABREU BARRETO colunista da revista cultural digital

Revista Pacheco. Seu ance de

estreiaA Forma da Somlifoa

publicado pela editora Caligo, em 2014.

Gustavo Castro Araujo nasceu e
e cresceu em Curitibg, PR. Participou QO
Prémio SESC de Literatura, Categoria

ARAUJO Romance, edicdo 2009, sendo

> classificado para a fase final conra ob
O ArtilheirdParticipou também do Concurso de Contos Machado de Assis, de
2011, do SESC DF, com 00O Logaritmo
a col et ©nea publ i cada na sequ°nci a.
El i sad publ ia addCobstanenae Gomds Bdntéstcos da

Editora Caligo, em 2013. Ainda em 2
selecionado como resultado do concu
Lobat oo, tamb®m do SESC DPfetéritEm 2015

Imperfejtmmbém pela Caligo. Atualmente administra o blog literario
EntreContoséntrecontos.co)jnque promove desafios literarios e publica
resenhas, cronicas, artigos, contos e poesias.

Jornalista e pggaduado em
Marketing e Publicidade Digital, lvan
de Almeida fundou e mantém a
Cogito Editora onde atua como

: editor, designer editorial e produtor
cultural. Com 15 anos de experiéncia no mercado editorial, organizou seis
nameros da revis@epa Poe&800 a 2008) Rwista Literaria Ag(2802),
dois volumes d@oletanea Poi@§i83 e 2008). A frente da Cogito, além de
outros projetos editoriais, organizaCiodecdo No Botson dez obras
publicadas (2012), a coletanea de crBoidaqui@015) e mantém, de
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http://www.mensageirosdovento.com.br/
https://www.facebook.com/anunnakimensageirosdovento
http://comunidaderesenhasliterarias.blogspot.com.br/
https://www.facebook.com/oficinamuitamusica
https://youtu.be/lHSsHka-k_8
https://www.facebook.com/poesianasarvores
http://www.mensageirosdovento.com.br/MANIFESTO_2012__mensageiros_do_vento.pdf
https://www.facebook.com/sincronicidio
https://www.facebook.com/sincronicidio
http://entrecontos.com/

forma continuada, as publicacBesysMlund@ Cogitdvan também é autor

dos livroCiclo do Paretautros poemas(2didia e CarnaddUma

representacdo Midiatica da Mudanca do Gan@daish egew Uma vida
de trabalho, coragem e(@0hdjaAtualmente trabalha como assessor de
comunicacao do Sindicato das Distribuidoras de Combustiveis do Estado da

Bahia (SINDICOMBA). lvan de Almeida também organin&oncurso

Internacional de Poesia Cogi¢co 0

0Concurso de

e desenvolve dois novos projetos editohhilier PoesiKamaPublicou,
em 2015, a edi¢do comemorativa de 10 araxda

publ i ¢ca- « éookdesde 2080. Aeseleci@o de contos finalista do

Engenheira e escritora (talvez um dia a

ordem se altere), baila flamenco e

publica textos em coletaneas, revistas e

portais @ literatura na web ha quase

uma década, além de apostar na

Prémio Sesc de Literatura 206%®dacos de Possibiidaderimeiro é00k;

depois disso, houve uma série de exp@rgécom autopublicacao, testando

ferramentas de edicéo deoeks e plataformas para publicacéo independente.

Em 2014 se deu a publicacéo do primeiro livro imprdssiriotos Sazopais

que nasceu ow um projeto de literatura digital.

MoGG
MESTER

Médico veterinario, Formado pela

UFBA (Universidade Federal da Bahia)

e psicologo, Formado pela Escola

Bahiana de Medicina e Saude Publica,

entusiasta da Psicologia Analitica

Junguiana, Mogg Mester reside em SalBadoa, La, quando ndo se dedica a
joalheria, passa parte do seu tempo livre em busca de retratar através das

palavras os horrores e as taras sombrias dos humanos através de estorias de
fantasia. Atualmente participa do processo de constru¢cao do gamé nacio

Guerreiros Folcl&ans romancista e roteirista junto a Unique e é editor do
siteClube Autores de Fantasiam o cont@Cheiro de capim cortadlo
publicado na Seldtanorama da Literduaaileirgpela editora Pimenta

Malagueta. E autor da trilogiduriflama dGaossendo o primeiro volume,

NoveRatoeirga publicado.

RICARDO
BELLISSIMO

"z

Escritor, jornalista e historiador, o

paulistano Ricardo Bellissimo possui

publicada a novelabido Siamesa

(pramiada no | Festival de Literatura
Universitario/98). De sua autoria, a

editora Via Lettera publicou os romai8msbras e Nef§2003) Sufoco
(2008)Negro Am@2011) eSangran{@915).

SERGIO
CARMACH

)
VA
=

Escritor carioca, autor &ara Sempre

Ana livro indicadma categoria
omel hor r
Codex de Ouro 2013. E também

videomaker, advogado e revisor de textos.
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http://www.labirintos-sazonais.com/
http://www.clubedeautoresdefantasia.com/

Simone O. Marques, nascida em 1969,

SIMONE ¢ paulistana, formada em Pedagogia

(PUGSP) e Mestre em Educacgéao

MARQUES (UFPR). Escreve ficgéo e fartasi
desde 2007. Formada em roteiro, é
autora da saga de ficgdo histdtilters de Darta série de vampir8abores do
Sanguedas séries de fanta@iatesouros da Tribo deDBadricas do Reino do
PortalPossui contos publicados nas antoldgjiasuleaGrimoire dos Vampiros

Elas Escrevéharcas na ParblileMundo dos Cavaleiros e,Dratfids Secreto
da Magj&xtraneusvolume- Medieval $6j Historias Fantasticasume |
Asgard: a saga dos nov&spiecskiartelo das Basfprefaciadora)y Batalha
dos Deuses
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